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A.Gergely Andras
Emikus film-eléhang

Franciaorszag ,sajat indianjai”, a szlrrealistaktdamai, egzotikus kultirak ,birodalmi
pantheonja”, avagy James Clifford rétegzett kuaheszédje” és ,textualis meta-antropol6-
giai” interpretacidja okozza-e, nehéz eireljelezni, de tény, hogy a megismeréstudomanyok
irdnyabdl jott Gjradefinialasi kisérlet egyarantg@entette nemcsak a 20. szazativéaszeti
agait, tudomanyelméletét, de nemegyszer magéatrangtiaendszer narrativajat is. A gyarmati
mivészet (golonial art’) definici6janak mar puszta meghatarozasa is &gk, vitak, allando
atértelmezések targya volt, atigfgmények, elorzott kincsek, dsszeharacsolt érték@keumi
halmaza pedig olyan feldolgozatlan talanyok tomegeelyek vagy félévszazadon at
foglalkoztatasi statuszt biztositottak a franciazeumok kutatéinak és munkatarsaiknak.
Hasonlé birodalmias érdéidés fokuszpontja volt a németek egyiptomiijtfiitja vagy az
amerikaiak mexikoéi ,totemvadészata”, s maga a kerthuzeoldgia is talanyban volt azzal,
miként talalhatja s teheti hasznossa, értékessélfekvo-porosodd készleteket, tidrgy-
egyutteseket, installaciés egységeket, dokumentamtggyzetanyagot, tAmogatott kutatasok
héattér- és forrAsmunkait, fotoit, kutatasi naplgmmeit. A 20. szazad imészetei kdzt ezek-
hez csatlakozott Gjabb tudas- és érdlegsi tertletként a film, az etnogréfiai, antropddgg
néprajzi, tajegységi film, akar rendezett dokumetiilm, akar visszaarchaizalt imészfilm,
akar utiflm vagy élményfilm, akar kuriozitasokra @ felfedezés béatorsdgat hangsulyozni
Ohajté kutatoi attitdre épid sokfajta mas képleiras.

Sorozatunkban, ahogyar6eb kotetlinklsl is lathattdk Olvaséink, a dokumentalasfajinak,
adokumentum mint értdlatasanak, a megnevezés (vagy akar félreértdg)idjgmak is helyet
kivanunk biztositani, elsorban annak, ami kdzvetlen hiranyag, kutatasit@gse nyersfogal-
mazvany vagy masodelemzés lenne... —Gleggpen azért, mert épp a tarsadalmi valésag-
értelmezések kulturhistériai tényanyaga bizonydtjdegjobban, miképp is valtozik/valtozhat
egy-egy informaciés bazis, értelmezési keret, mémidhordozo révén nyilvanossagba atkerdlt
ismeretanyag is attél fuggn, milyen kutatoi-interpretacios szandék vezéffielaasznalot, s
milyen korszakban keril sor a forrasok Ujraolvas@is@asként-keretezésére, érvényesebbnek
tekintett narrativak konstrualasara.

Heltai Gydngyi az etnografiai szbveg, a kutatasyepsanyag” mivészeti piaci termékké
valasét, de- és rekonstrukcidés szandékot is tiskhdrastanulmanyéat kezdte elvégezni abban a
tarsadalmi-kulturalis térben, ahol a tarsadalonté@stanem csupéan az elkilondlt ,tudoméany-
szféra” terméke-tartozéka, hanem a tovabbi kut&tapjaul szolgéld ,nyersanyag” is, mely
ismételt igazolasra, arnyaltabb vagy valtozo kottsiban akar életképesen megallé dokumen-
tacié lehet. Ezt a ,muzedlis fordulatot”, a muzeknholt raktaraibdl a befogadokat ,termeék-
kindlat gazdagitasaval” megtepnizeumi szerep- vagy funkcidvaltozast talan nimsski-
hivébban kovetelné és igényesebben befolyasolnd, anfilm. Az etnografiai fim, s a maga
sok évtizedes hagyomanyait is Ujraértelntzir6 dokumentacié akkor, ndid filmmivészeti
termékké valik, talan még kihivobban segiti at abb&udéastérbe, ahol a ,nyers feltaras”
szovege, az diglleges forrasgijftés anyaga szinte az értelmezések sokféleségekidtihnA
fesztival-milib és a Musée de 'Homme irant gyarapitd elkotelsggit francia etnoldgia-
tudomany szinte legtagabb kére mintegy évszazddnytas és forrasfeltaro gjges, targy-
vasérlas és csere révén jutott el abba a fazishgy magat a tudomanyos objektumot, a
targyat €s annak jelentésteréjel@ntést €s annak hatasegyuttasétizsgalni kezdje, moderni-



zalni prébalja és a ,vasarnapi tudas” ritkasagébgmindennapi tudas” terébe éatvezesse.
Ehhez mintegy foldolgozni, tarolni, talalni, értelmi, kiallitani kellett, maiasan szolva

Jnteraktivizalni’ illett a targyegyutteseket és gittik allo kutatoi életutakat (Griole, Lévi-

Strauss, Clastres, vagy akar a mai-kortars ZempMwiras is Osszetalalkozott ezzel a
korszefisitési torekvéssel...).

S ha értékek, értékterek, értelmezések 0j korsmgli&k, kimaradhat-e béle a 20. szazad
soran mind hatalmasabb leiré eszkddvel rendelkeé film, melynek jatékfilmes kezdeményei
mar az amerikaiakat is athatottak, erre a franc&kpan késve, de akkor mar kapkodva, sajat
gyarmati ,vadaszteruletikdon” azonban annal intesi#den taldltak réa, élikén Jean Rouch
torekvéseivel, amire azutan nemcsak a francia lfitr@iéncek kaptak ra mint témakdrre, de az
értelmezések értelméiz interpretaciok interpretaloi is... Igy lett ,dni mint kutatasi anyag”
korszakos kihivassd, s igy valt az etnografia hgabdtainak Ujdonatlj szeréjd a tarsada-
lomleirés fegyvertaraba kerilt értékhordozéva.

Heltai Gydngyi, amikor a néprajzi fimezés egyik fesztivaljat, a parizsi dokumentumfiimes
vildg valodi szakmai galaprogramjat elemzi, roppagelmasan tér ki ezekre az értelmezés-
tudomanyi és megismeréselméleti részkérdésekre.kdfunmint a magyar antropoldgiai
fimezés egyik el$ kritikai szakanyaga, mint a vizualis antropolo@igortalasanak legeis
kisérlete definialhatd, s e téren nem is szoéueEbb magyarazatra az alabb kévetkddsebb
monografia-érték opusz. Mint a sorozat szerke§et kivAnom nemcsak értelmezése sikerét,
hanem a szaktudomany korszakos vitainak megujuléaat interpretativ antropoldgia
honosodasanak lelkesikezdeteit, valamint a tarstudomanyok szellemisgdeércsonhatast
gyakorlé hatasok-kutatasok intenziv megindulasat is

Sorozatunkban tdbb forrasanyag kézreadasa vareterelaek k6zott is hangsulyos fontossagu
ez a munka, melynek megismemigét nem csupan szolgalni igyekszink, hanemexide]
masként-értelmezések valaszait is késztetni prdbalj



Egy épllet és egy tifaj titkaibal...
Etnogréfiai filmfesztival, Parizs 1995

Mikor az antropoldgiai kutatasban problémava vétt etnografia szévegkeént vald
miikddésének szabalyrendszere, valamint a hitelességpalogiai szévegben valé meg-
konstrualasanak mechanizmusa — ez a korabban tlapvegzotikus kulturakat vizsgalo
tudomany egyszerre sajat multja felé fordult. Amografiat, az antropoldgiai kutatas
irdsba foglalt végeredményét elkezdték tudomargm@ithatdsok termékeként, sokszor az
irodalomtudomany fogalomkészletével vizsgalni. Dataktdk meghatérozé intézmény-
rendszerének kialakulasat, egyes muzeumok, fotykiraanszékek szerepét a meghatéa-
rozo tradicidk létrejottében. Mindezekkel — halaliasan fogalmazunk — az antropoldgia
Lajra-feltalalasahoz” kerestek intellektualis muéfc Elég csak Stocking antropolégia-
torténeti vagy Clifford e dolgozatban is alagvébrrasul szolgalo ,textualis meta-antro-
pologiai” (Paul Rabinow) munkaira utalnunk, hageiezni kivanjuk ezt a tudomanyag
titkait nyomozo iranyzatot.

Egy minden tavasszal, igy idén marciusban is agdusée de 'Hommean rendezett
etnografiai filmfesztivalrél kivanvan szolni, emmegrafiai hagyomany-boncolasba csupan
egyetlen ponton kapcsolédom bele, nem tudomanytétitéagy eszmetdrténeti inditta-
tasbol, csupan a fesztival ,stilusanak” illetve texusanak pontosabb jellemzése céljabol.
Arra utalok majd, hogy az idén tizennegyedszer ewadgzett etnogréfiai filmfesztival —
milyen szempontokbdl 6rokdose — egy Kilanmagyar szemlél olvasata szerint — az
~egzotikus kulturakhoz”, illetve azok bemutatasal@pcsolddd francia elképzelésnek?
Az 1995-ben vetitett fimek puszta felidézésénébgsabban” kivAnom megidézni ezt a
jellegzetesen nem elméleti irdnyultsadgu, globalekintédi fesztivalt. Harmadszor figyelve
a vetitéseket, fdihd ugyanis, hogy bar a kdzénség gyakran elégedetleralemai vitak
szinvonalaval, s &thként vadul tamad egyes fiimeket, a fesztival wijki 6sszege sem
magas — meégis, Musée de I'Hommeetitsterme minden évben Ujra és Ujra megtelik a
vildg kulonbo® tajairdl szarmazé szakmabeli és afnadgrdekbdokkel, akik kitartanak a
délebtt 10-661 rendszerint éjfélig tartd bemutatdkon, nézik émmknentaljak a kozel
negyven, a vildg minden t4jarol szarmazé etnogrfifiset. Mi teszi ilyen népszéré az
egzotikus kultarak eme vizudlis hirndkeit a parixdivarosban?

.Visszaugorva” az iflben: a helyszinhez, az épllethez és a fesztivéde# tudosokhoz
fiz6d6 legendak és tények talan adnak némi tampontoteseméenysorozat mai képének
pontosabb értelmezéséhez, hisz a most kowetke&hany adatbodl is vilagos: az idei
fesztival is egyszerre 6rokdse és tovabbéfpiegy majd évszazados francia etnografiai
hagyomanynak.

A lokalis és személyes gybkerek nyomozasanak vagyais indokolta, hogy az idei

fesztivalt tobb szinten is a bucstzas motivumaairdl bemutatd-sorozatot harom kozel-
multban elhunyt etnogréfiai flmes — Heimo Lappded, Nicole Echard és Timothy Asch —
emlékének szentelték, a zaré estén pedig a kileeees, a francia etnografia és e film-
fesztival torténetében egyarant meghatarozé szergpszd Germaine Dieterlent, a
fesztival zdrijének tagjat, az etnogréfiai flmszévetség elrdkénepelték. E bucsuzas-
jelleget Jean Rouch, a fesztival ,atyja” formai gasokkal — a nemrég elhunyt filmesek
egy-egy munkajanak versenyen kivili bemutatasaligk \kapcsolatos emlékek felidézése



a misorfizetben és a vetitések kozotti vithkban, a @imen Dieterlennek szentelt
dokumentumfilm bemutatasa a fesztival zard estéjénebsitette, mintegy arra ,terelve”
a nédket, hogy a fesztivalt ilyen szemszéglértelmezzék. S ha elindulunk az altala
javasolt uton, kideril, hogy nemcsak a fesztivalodthont add épllet, de mar annak
helyszine is, évtizedek Ota kapcsolatban van azgedfia targykorével és reprezentacios
formdival. Parizsnak ezen a részén rendezték ugyanilagkiallitdsok gyarmati bemuta-
téit. A Musée de 'Homme&ornyéke tehat nemcsak a parizsiak, hanem a sdagara is
jelszefien 6sszekapcsolddott az ,egzotikus” kultirak betastaval, ha e bemutatas célja,
modja s az interpretacid vezérelve sokat valtogo#gy évszazad soran. Ennek érzékel-
tetésére elég, ha a vilagkiallitasokra Parizsbaditrkredlt (slakos falvakban” mutoga-
tott ,vadaktol”, azéslakos kdzosségek tagjai altal forgatott, s a if@dpkon bemutatott
etnogréfiai filmekig ivel folyamatra utalunk.

A helyszin

Paul Greenhalgh vilagkiéllitasokrél szolé konyvébeamutat, hogy bar angol példa
alapjan, de ébkz06r épp az 1855-0s parisiposition Universelen valt altalanosan jellem-
z6vé az egyes kidllitd orszaghoz tartoz6 gyarmatekegeltetése az orszagot bemutato
kiallitds részeként. A francidk ezen a kiallitastatéltak ki’ a birodalmi pavilon rifajat,
mely a kidllitas tobbi részét elkilonib, kormany altal emelt épllet volt. Egyszerre
szolgalt a gyarmatok termékeinek bemutataséara ditatalalkozéhelyeként. A huszadik
szézad felé kozeledve aztan az a tendencia valardtsséd, hogy eme kilonalld birodalmi
pavilonok helyett az egyes gyarmatokat immaron iddlon bemutaté, altalaban az adott
régio stilusadban épitett palotdk sora szerepaticgpk egzotikus épitészeti kdrnyezetet
varazsolva a kiallitasi terileten.

A gyarmatok bemutatdsanak moddjdban és méretébé&szaeayg a masodik vilaghabora
kitoréséig nyomon kovethéta rivalizalas Anglia és Franciaorszag kozott. ekgjsebb
gyarmattartoként korabban az angolok hataroztdk enegyarmati prezentaciok hang-
nemét, kevésbé hangsulyozva a gyarmatok meghqQdikedgi6zott jellegét, jobban
torekedve arra, hogy azok a brit gazdasag fontdsrésszetes szeréént jelenjenek
meg a Kkiallithsok tukrében. Ezzel szemben a fragg@armati kiallitasok nem ilyen
megbékélést és harmdniat sugallé Gizenetet hordo&takalizalas szandéka, s a névékv
francia érdekszféra vilagétti deklaralasanak vagya egyarant arra 6sztontkate hogy a
frissen meghdditott terlleteket nemzeti d&&Egik bizonyitékaként, szimbolumaiként
vonultassak fel a kiéllitasokon. Algériat példauwarciaorszag ,Indiajaként” torekedtek
bemutatni. Az 1867-es parizsi vilagkiéllitason Algészerepeltetése mellé Tunézia és
Marokké felvonultatasa is csatlakozott kilonalldagal mintara megtervezett épuletekkel.
Ez azt jelentette, hogy a kulturalis aspektusokuiatasa mellett kilon szekcidé foglalko-
zott az adott gyarmat foldrajzaval, lakossagavatmanyzati modjaval, iparaval, niez
gazdasagaval, importjaval, stb. Az egzotikus tétglyads termékeket bemutaté termek
mellett a kilonalld szobdkban megtekinthstatisztikdk — a francia érdekszféra erejének
demonstralasa mellett — az oktatasi szandék &ediikon valé megjelenésére is utaltak.

1878-ban Ujabb ifajvaltdsnak” lehettek szemtanui a kortarsak azpavilagkiallitdsok
gyarmati bemutatdin. Egyfélaz a nem annyira oktatasi szandéku, inkabb ,atkedab-
vildgat” érzekeltetni igyeky kiallitas foglalta el a legnagyobb teruletet dlikés egészéhez
képest. Franciaorszag pedig a gyarmati kialligsilet felét kisajatitotta, a tobbi gyarmat-
tartd orszag csak a masik felén osztozhatott.



Masfebl, elssként itt jelent meg az egzotikus pavilon- és pal@gieosként jellemezhét
birodalmi szekci6 a kiallitason belll. Ennek heilgszpedig a francia kultiraban maig az
etnogréfiahoz kapcsolod@alais de Trocadér@kbtti tér. Ide épllt k&bb a francia etno-
gréfiai hagyomanyt reprezentalo, s az idei etnagjriiifnfesztivalnak is otthont adblusée

de 'Homme Ez a terilet aztan két tovabbi vilagkiallitdsanlgalt a tavoli kultirdk bemu-
tatdsara, kapcsolddott azok kilonféle interpretidoiy kezdve az etnogréfiai szirrealis-
tdknak a modern tivészethez a ,mas” kulturdkban inspiraciot kérdsllazs-ew
elképzeléséil, a globalis szemszfigés a targyakat funkcionalis szempontbdl osztalyozo
Musée de 'Hommé&le szemléletig.

Az 1889-es parizsi vilagkiallitason a tébb mint zkéektaros, az &b emlitett terlleten
elteriib gyarmati bemutatd egyenesen a kiallitds kézpoatijanlett. Greenhalgh szerint
ennek oka francia oldalrél épp az lehetett, hodsaacia-porosz haboruban elszenvedett
vereség csiuggeszthatasat a politikusok megpréobaltak az afrikaijehzzféraban elért
héditasok hangsulyozasaval csdkkenteni. Algériadalpézianak, francia Indokinanak
sajat pavilonja volt, mig a kisebb gyarmatokaloniale Palacben mutatkoztak be. Az
~egzotikus” fokozatosan atalakuld értelmezésérd, hiagy ekkor rendezték Ralais du
Trocadérdban az el§, kifejezetten etnografiai szemszodidllitast, melyen afrikai,
Oceaniai, valamint pre-kolumbiai targyak szerepelitol kezdve, 1937-es lebontasaig ez
a helyszin még sok a vilagkiallitasokhoz s az et@i@hoz egyarant kapcsolodo esemeény-
nek adott helyet.

Az 1900-ban rendezett vilagkiallitason a gyarmagksio tovabb terebélyesedett. Ekkor
rendezték a leglatvanyosabb bemutatéirécadérokornyéke egy grandiozus némafilm-
diszletre hasonlitott, a bemutaté stilusa pedigagyar szarmazasu korabeli t6megkulta-
ra-szakéd”, Kiralfi rendezvényeire. A szazadforduldon tehdttBrbe szorult a nemzetek
kozotti versengés hattérmotivuma, valamint a hékhttbnai jelleg demonstralasanak
szandéka, s &érbe kerillt a ,szorakoztatds” egzotikushoz kapukblreprezentacios

formainak kimunkalasa. Erthiemédon a kdzonséghatas éppen ebben, a gyarméti-real

sokat hattérbe szoritéddzakban valt a legésebbé.

Ezutan Parizsban 25 év szinet kovetkezett a véfliggsok gyarmati bemutatdi
torténetében, de a francia kormany ekdzben is ketrziminden masutt rendezett hasonlé
bemutatkozason, melyeken egyébként egyssetibé valt a propaganda-jelleg.

Az 1925-ben és 1937-ben, immar Gjra Parizsban mettleilagkiallitasokon megmaradt a
gyarmati bemutatkozas intézménye, annak ellenégy b vilagkidllitasok ,lzenete” mar
inkdbb a modernhez s nem az egzotikushoz kapcgbl®in1925-6s bemutato a vizudlis
és dekorativ riveszetekre koncentralt s fontos kérdéssé valt angya nivészet
»colonial art’ definiciojanak meghatarozasa. A kidllitas katakdgpan az egzotizmus altal
inspiralt europai rivészek munkaira is vonatkozott a ,gyarmalivészet” elnevezeés.

Az 1937-es vilagkiallitdson a hatalmas francia gar bemutaté nem hagyta ugyan el a
Péarizsban immér szimbolikusan e témakorhtz kapdéokirnyéket, de a Mars-migdz
pavilonokat ekkor szajnai pontonhidakra telepitei® A nagyszabasu bemutatét fogado
érdekbdés azonban nem érte el a szdzad eleji vilagisdlk gyarmati bemutatéi iranti
lelkesedést, efsorban azért, mert a ,gyarmati’ téma koré ekkom#r specialis szak-
kiallitdsok szerveidtek.

Paul Greenhalgh a vilagkidllitasoknak az ,egzotikubirdk” értelmezésével kapcsolatos
izlés- és attitdformald hatasét is veégigkoveti, azt az attételegestnografiai flmezésbe is
torkoll6 folyamatot, melyben a targyak bemutataktatikozatosan az emberek bemutatasa



felé tolodott el az érdekdiés. Az ember kiallitasi targgya tétele mogott féleb a korban
nem feltétlendl tudatositott cél allhatott. A biedmi, oktato, kereskedelmi szandék néha
szétbogozhatatlanul O6sszekeveredett é&glakos falvak’-nak nevezett reprezentacios
formak vilagkiallitdsokon vald szerepeltetéséndktében és évtizedes gyakorlataban. A
kornyezetikBl kiszakitott afrikaiakat és azsiaiakat) dwlturalis, egészségligyi és érzelmi
hatranyokat a korban nemigen mérlegelték, egiisprendatelepitették e ,falvakat” egy-
mas mellé a'rocadérokozelébe, s arra kérték /utasitottak?/ a lakdgik az életiket —
mintha a mellettiik vonulé latogaték s a melletti@e® mas kultirabol szarmazd,
masnyehi kiallitottak ,ott sem lennének”. Eme kiallitdsnalkevezett abszurd kulturalis
keverékek térbeli kollazsa valosilieg egyszerre inditott el Parizs értelmiségi kobegé
egyfajta felebs etnografusi gondolkodast, a kiallitott emberekdkaja iranti tudomanyos
érdekbdést, valamint serkentette a (BB az etnogréfiai szirrealizmus szemléletmdd-
jAban tetten érhé} felfokozott érzékenységet a kulonféle kulturélizegekBl szarmazoé
fragmentumok egymas mellé helyezésének intellekthéletkezmeényei irant.

Milyen motivumok allhattak eme ,ember-kidllitasiertdencia hatterében? A szera
politikai szandékok kozll a leghangsulyosabbnakradblmak népeinek érzelmi 6ssze-
kapcsolasi szandékat itéli. Befogadoi oldalrél aizBakozepére telepitetbslakosok
nyomorusaga a gyarmatositas aktusat egyfajta ,matgsreek” tintethette fel s ez az
interpretacio valosziileg nem ellenkezett a kiallitas létrehozdinak sgéatval sem. Az
~egzotikus-ember” bemutaték a magas- és popularigitara egyarant jeletd hatast
gyakoroltak, ahogy az e vazlatos irasbdl is kidevaid.

Ha kronoldgiailag kivanjuk kovetni az emberek Kia#i targyként valé bemutatdsanak
folyamatéat, az efs fontos évszam 1867, mikor észak-afrikaiak szetebeParizsban,
meégpedig a kor kedvelt, Kiralfi altal is gyakramdtt mifajaban, élképként. De volt ezen
a kiéllitason ,valodi” egyiptomi bazér, tunéziai rbélymihely, mely intézmények -
tovabb fokozva valdésag és teatralitas ambivalepsdaodasat — szolgaltataskéntkid-
tek is. Kégbb azonban adslakosokat kizarélag kiallitasi targyként szeregiedk a parizsi
kiallitdsokon. E tendencia egyik legabszurdabb eteggsi forméja volt, hogy 1878t
egzotikus allatok és novények mellett — embereketbémutattak a parizsiardin
d’Acclimatatiorban. Ebben az ében azéletkép nifaja mellett egyre inkdbb &iallitas
miifaja kerllt ebtérbe, ekkor kezdett az egzotikus kulturak irardie&kbdés tudomanyos
jelleget is 6lteni, hisz ekkortajt indult az antodfpgia — mint tudomanyag — formalédasa
Franciaorszagban.

A kiallitdsoknak igy egy Ujabb, nevezetesen tudomiianszirozo funkcidjuk is lett. A
tudomanyos kozélet képviseleloszor nem helytelenitették, hogy a kordbban egzetiku
allatok befogasara szakosodott kereskednost nubiaiakat, eszkimoOkat, lappokat,
kalmukoket, amerikai indianokat ,szallitanak” allidsokra. Az 1880-as évekre azonban
az efféle bemutatdkat éalzor elfogadd tudomanyos elit egyre csalédottatibale effajta
prezentaciok értelmét illéen. Raéreztek a kiallitott emberek” kornyezetilklalo kisza-
kitottsaganak karos mentalis kovetkezményeire. ékvezi)ket azonban a kbzonségsiker
suketté tette az efféle aggodalmakkal szemben.

A vilagkiallitasok dslakos falvanak raadasul ekkor mar nem pusztan a francia tekile
nagysagat kellett volna reprezentalniuk, hanemdarmanyos szempontéeéérbe kerilé-
sével az emberi faj tokéletesebb megismertetésebigalniuk kellett volna. Demonstralva
az evolucio ,korabbi” stadiumait — egyszerre eleget egy a kortars kdzéletben érzékel-
het birodalmi, tudomanyos, filozéfiai és mordlis faddak. A fent vazolt torekvések
.,nemessége” lehdve tette aztan az ,egzotikus” kultirakhoz tartoadyak lelkismeret-



furdalas nélkili gfijtését és muzeumokba szallitasat. A tudomanyosrédtegeszb
szandék nyomaiban még a parizsi vilagkiallitagelakosfalvaiban is tetten érhétvolt,
amennyiben a ,mindennapi életiked éhfrikaiak és azsiaiak kozott sokszor idegenwézet
vezette vegig a latogatdkat s értelmezte a latattalkkdzonség szamara.

Az embereket kiallitasi targyként szerepéltetagkiallitdsok szerveid a kor meghatarozo
ideoldgidi szerint valGsziiteg Ugy értékelték tevékenységiket, mint amelynékém
megismerhdivé valnak a vilag népei. Greenhalgh szerint azorbddallitasok valdodi
lizenete a mabadl nézve egy, a fehébfsendiséget hirddt, egyoldali kép volt. 1878 és
1914 kdzott mar 6nmagaban éstakos falvakak az Eiffel-torony arnyékaba helyezésével
szimbolikusan megjeleitiott a gyarmati kultirdk — eurdpai kultirahoz képeslacso-
nyabbrendsége.

Kbzben persze a francia tarsadalom bizonyos égéfiniés nivész-rétegeiben a vilag-
kiallitdsok révén is megismert ,egzotikus kultur&@dgészen mas szinben kezdteKifelt,
s évtizedekre a szellemi élet inspiraldi lettek.

Az épllet

Mint lattuk, az sem ,véletlen” tehat, hogy az etréigi fesztivalnak ma otthont adoé
muzeumot hova épitették, de az épllethez tartogyonaanyok és szemeélyiségek mar
nemcsak tematikailag, hanem metodikailag is kapcsalk az etnogréafiai fesztival mai
szelleméhez. CliffordPredicament of Cultureimi konyvében aMusée de 'lHommés a
Musée des Arts Populairdgalakuldsanak szellemi és kultdrtorténeti hattaeglalja,
eblBl emelek ki néhany, a fesztival szellemi hatterémedékeltetéséhez fontos elemet.

Essen sz6 é6z6r Rivet-61 és Riviére-6l, akik a francia etnogréfiai intézményrendszer
atformaloi és kibvitoi lettek — kihasznélva mind a korban az egzotikrgyak iranti — a
vildgkiallitasok altal is keltett — érdéklést, mind politikai és kulturalis kapcsolataikat.
zenész és jazz-zenész Riviére kivalo kiallitds-eafrek is bizonyult, s Riveit bizta meg
aMusée de 'Hommelédje, aTrocadéromizeum anyaganak Ujrarendezésével.

A régi Trocadéro mizeum s az UMusée de I'Hommeemcsak épiletében, hanem a
kiallitdsok elrendezettségének elveiben is pontosatatta azt az 6nkép-valtozast, amin a
francia etnogréfia atment a hiszas-harmincas éwedulbjan. A huszas évekbeli régi
muzeum véletlenszéen egymas mellé ke s épp ezéltal inspiralé — targyai az etno-
grafiai szlrrealizmus esztétikgjat tliikrozték, miBaais de Chailldban, az Uj éplletben
az un. etnografiai humanizmus elvei szerint rerélesl a targyakat, mutattak be a kultu-
rakat. A régi fitetlen, vildgitatlan mizeumban 6nmagéban a cimletweéty és elrende-
zetlenség is a targyakumdrgy-, €s nem kulturdlis termék-jellegét hangsziigo Ezt a
tendenciat jelzi az is, hogy az &gilaghabora utan egy dde a mazeum képmivészeti
kiallitohellyé valt. A harmincas évek elejen azikal, dceaniai és eszkimo tivészetet
bemutaté kidllitasok az egyre gyakoribba valo temepkdk anyagaibdl alltak Ossze,
gyakran tehéis onkéntesek segitségével szebdbek kiallitdsokka, s igen divatosak
voltak a parizsi elit koreiben. Sajatosifajok alakultak ki, melyekben keveredtek az elit-
és tomegkultara elemek. Mandkenek vonultak felaitds-megnyitokon a bemutatando
~egzotikus” kultira népviseletében, az expedicid#tdégeit pedig gyakran show-sier
egzotikus személyeket és targyakat felvonultatéakirgi események soranigytték. A
régi muzeum Clifford szerint meglovagolta a hasgask Parizsara rendkivili moédon
jellemz6 vonzédast a ,hégerimészet” irdnt, amibe a jaz#ita voodoo ritualéig minden
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beletartozott. Barmiféle ebbe a kultirkdrbe tartéadgy szinte fétist jelentett a korabeli
francia elit bizonyos részei szaméara. Az orientalig mellett ebben azdten fejbdott ki

az elésorban AfrikAhoz kapcsoléd6 egzotizmus. Ennek {éfge odaig terjedt, hogy a
Dakar-Djibouti expedicionak immar étileges, torvényhozas altal i$iet feladata volt a
nemzeti gyjtemények gazdagitasa. Az expediciorol hozott &gy mar egy gydkeresen
0j szemlélei muzeumban helyezték el. A huszas évek anarchikashépolitizmusaval
szemben aVlusée de 'Hommeszmei célkiizése egyfajta egységes ,humanitds” volt,
melynek kimunkalasa Rivett szarmazott. A természettudomanyi mazeum laboiator
mait s az etnogréfiai intézetet magaba olvasztoemniba Rivet sok tekintélyes etno-
gréfust hivott meg dolgozni, akik ekkorra mar famtak tartottak a terepmunkat, de a
francia szellemi hagyomanybdl kovetken a nfivészetekkel is tartottak valamiféle
kapcsolatot.

Rivet — koncepcibja értelmében — az emberiségeaga totalitdsaban kivanta bemutatni,
az evoluciés folyamatoktdl kezdve, a régészetitdélen keresztil a jelen kulturalis
alternativainak sokasagéig. A kulonBoxkultarak a bemutatéterem egyik oldalan
szintetikus, masik oldalan analitikus elvek szepreézentéltattak. A bemutatas célja az Uj
muzeumban mar dlsorban oktatasi volt, az anyag nagyobb része pedigmanyos
vizsgalatok céljat szolgald dgeményekbe rendédott. Tulajdonképpen az etnogréfia,
mint tudomanyos tevékenység célia e felfogasban a&pggargyak gfijtése, majd azok
egyértelnii interpretaciét lehéwé tewy kontextusba helyezése volt. A szobrokat immar
szarmazasi helylk szerint csoportositva, funkci@uitalé targyakkal egyutt mutattak be
s nem formai vagy koncepciondlis hasonl6sagot mutattars képamiveszeti munkak
mellé helyezték. E térekvés annyira nyilvanvalétyvbbgy Rivet egy utasitasban meg is
titotta a targyak esztétikai alapon valé osztég#t. A tudomanyos és ismeretterjgszt
szandék eme Osszekapcsolasa kovetkezett Rivetabziacimegg§zodésébl is, aki az
emberiséget itben és térben oszthatatlan egésznek tartotta.etnagrafia, régészet, és
prehistéria kozotti hatarokat istivinek vélte. Az etnografiai mizeum a globdlis ember
értékek felmutatasara és értelmezésére torekedeta szemlélet 6t évtized multan a
Musée de I'Homnimn rendezett etnogréfiai fesztival valasztékabaig rérzékelhét,
amennyiben a filmes abrazolasmédok etnografialmiit&orszetisége helyett az ismeret-
terjesztés szandéka motivalja inkdbb az egyeskilinevalogatasat”. Elith kovetkeden a
muzeum megalakulasanak ¢&takara jellemz tudomanyos szigor s metodoldgiai
kovetkezetesség viszont nem érvényesiil a filmeaikéldésében.

A harmincas évek Parizsaban azonban nemcsak azjd8iB84ban megnyildlusée de
’'Homme jelentett Uj etnografiai szemléletmodot. Tuddsgk esoportja — Bataille, Leiris,
Roger Caillos — ugyancsak a tudomanyt és iavésezetet immar elkilonitve vizsgald
megkozelitésen dolgozott egy Uj intézménybefodege deSociologieban. A rendsze-
resen talalkozé tudés-tarsasag a szociologiaranjgll metodikai szigort kivanta érvé-
nyesiteni a korabbi korszak személyes, pszichaldgi@lommal és irodalommal athatott
kultara-értelmezésével szemben. Durkheim nyomdoddaidulva aCollege de Sociologie
kutatéi a ,ritudlis” hétkdznapi megjelenési formaitzsgaltdak. Ehhez gyakran sajat
tarsadalmuk szolgaltatta az anyagot. Bataille p#ldaConcorde teret szerette volna a
Collegekutatéi altal elképzelt ritus-kisérletek helyszinéenni. Durkheimhez hasonléan e
kutatokat is érdekelte a kollektiv rend kialakutigé mechanizmusa, de legalabb ennyire
fontosnak lattak e rendddkénti felbomlasanak, a ,szent” kitdrésének gydptédrsadalmi
hatasat is a mindennapi életben. Emellett foglatbadket az egyéni és tarsadalmi tudas
kulénbségének meghatarozasa is.
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Leiris azonban, némileg @ollegetdrekvéseivel szemben, ebben akhiEeh nem annyira a
kollektiv ritusokkal, mint ink&dbb olyan dnéletrajziotivumok elemzésével foglalkozott,
melyekkel egyén és tarsadalom kapcsoldtiikesacred in everyday lifeimi irasaban sok
olyan téméat felvetett, melyek szerepelnek majdks La régle du jeucimi mivében.
mazzak aisztelet avagy és afélelemmomentumait, igy joggal sorolhatok tehaszent
kategoridbaL’Afrique fantdbmecimi rendhagyd terepmunka-beszamoldjaban pedig egy
késsbb ,divatossd” valt antropoldgiai témat, az objehek, illetve szubjektivnek itélt
terepmunka-tapasztalat elkiilonitésének elveit diélezte meg. Ugy vélte, az antro-
pologus reakcidi is kitdrolhetetlen részei a terepka altal produkalt eredménynek. Leiris
az egyszerre kdit és metodikailag hiteles etnografia megteremtdséebetiségeit
kereste, ahol a kutatas és a reprezentacio folgdnmataz antropolégus sagtjére s a
masika egyszerre koncentral. E térekvésben tagadhatatiakonsig a hatvanas években
fénykorat é Jean Rouch onironikus, filmes szemszégekkel jatézézetett filmmodell-
jével.

Leiris a harmincas évelt kilonvalasztja irodalmi és etnografiai tevékemye de
L’Afrique fantdmecimi munkaja még mutatja @ollegenek azt a torekvését, hogy a
tarsadalomrol valé tudas tudomanyos szigorat ésrsmlellems aktivizmust valamilyen
modon 6sszeegyeztessék. Raadasul a tarsadalomtugkidatarait vizsgalva e kutatdk
nem elégedtek meg kénnkompromisszumokkal.

Ugyanez a kettsség figyelhét meg egyes francia etnografusoknak, koztlkCalege
tagjainak viszonydban az 0j koncepciét képviddusée de I'Hommédranyaban. Leiris
példaul, aki bar az Uj mizeum munkatarsa lett, snégy latta, hogy annak humanisztikus,
progressziv célia s didaktikus-nevatanyultsdga némileg ,megoli” a vizsgalt kultirak
életteliségét.

Clifford ehhez — a jelen tudomanyossaganaldpéatjat képviselve — azt teszi hozza, hogy
bar aMusée de 'Hommé&utatasi iranya az egész emberiséget ,célozta’t Bencepcio
megalkotéi nem vizsgaltdk, nem ,allitottak ki’, nedntelmezték a mizeumot létrehozd
nyugatkultargjat. ,The identity of the West and its ‘hanism’ was never exhibited or
analysed, never openly at issue” (Clifford, p. 145.

A muzeum altal képviselt humanista antropoldgieénsgzégét ma harmadik vilagbol
szarmazo kutatok is megkéjdlezik, akik kétségbe vonjak, hogy barmely hatyellek-
tualis tradicio — példaul a nyugati — vallalkoztzaeygy az emberiséget bemutatdé mizeum
nyitdsara. Clifford ugyanakkor Ov attol is, hogy hamar elvessik a részben Mauss,
részben Rivet altal kidolgozott emberiség-koncepaidelyet aMusée de 'Homms az
etnogréfiai filmfesztival maig képvisel, hisz ehddvé teszi a tolerancia, a megértés és az
ellendllas aktivizalasat. Az antropoldgiai humaniznakilonbost teszi — megnevezés,
csoportositas, interpretacié révén — ismertté, aifjancia tudomanyossagra korabban
jellemzs etnografiai szirrealista gyakorlat éppismertetprovokalja, tAmadja, defamilia-
lizalja, hogy annak massagalalikkanjon. Clifford a kulturdlis jelentések létreldagahoz
mindkét megkozelitési médot sziikségesnek tartjolidzs-készitést hasznalhat paradig-
manak tartja az etnogréfiai szemiléletmdéd leirdddmaden antropoldgiai kutato tevékeny-
ség vagy elkészilt etnografia alagv@llemzje ugyanis, hogy valamely kulturalis realitast
— a kollazstechnika elvei szerint — kivagunk ereki@étnyezetébl s az interpretacio altal Uj
kontextusba helyezziik. A szlrrealista kozelitéstamgrafiaban annyival tébb ennél, hogy
allanddéan hangsulyozza és értelmezi is e mas kiustex helyezettséget és kovetkez-
ményeit. $t, maga e mas kontextusba helyezettség valik aazék targyava. A modern
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etnogréfia e szlrrealista eleme tehat tagadhatditéanem is mindig hangsulyozott, hisz az
etnografus, mikor irasban kozreadja kutatasa enegiFhétulajdonképpen a valdsag
Ujraépitje (,reinventor”, Clifford, p. 147).

De minket ahely és azéplilettitkai mellett az a szellemi hid is érdekel, mBigterlen és
Rouch személyében valdésagosan is 0sszekdti a magréfiai fimfesztivalt a francia
etnografiai hagyomany kialakulasanak korszakavadghmtarozé személyiségeivel. E
kapcsolatokra utalva pontosabban megérthetjik, lodgsztival mai intellektualis képe
milyen szellemi 6rokség(ek) nyomait viseli. Ennagztdzadsa érdekében most csupén
mindket6jik mestere, s Dieterlen kdzvetlen munkatarsa —chlaBriaule — meghatarozé
szerepére utalok a francia etnografiai kutatadustmegteremtésében.

A hagyoméany

Az Otletet, hogy ez egyszer ne csupan az etnogfirfimnifajok jovojén tin6dé esszét
vagy elemé szemszog beszamolot irjak — ahogy mar utaltam ra — az duigy az idei
fesztival a ,bucsu” jegyében szerdebtt. A megszokottnal linnepélyesebb zard est mintha
még azt a kérdést is hordozta volna: lesz-e tizmiktetnografiai ,film-mérleg” j6%
tavasszal. De talan csak arrél volt szé, hogynatditténet fragmentumait szellemi asszo-
ciaciés béazisul szivesen hasznald Rouch, a szardeesa emlékek Parizs hangulatat
kihasznalva, még a megszokottnal is tobb szemdigekulturalis szalat kapcsolt 6ssze
palydjabol, e motivumokat 6sszekapcsolva beemeltendezvényt a mozi- €s az etno-
grafia-torténet kontextusaba. Példaul azzal, hogyijkiosztas estéjén egy maga altal
frissen és félig elkészitett film-interjut mutatdité kollégajarol, Germaine Dieterléhra
francia etnografiai fimszovetség elndékrs egyben sajat mestere, Griaule egykori, talan
legkdzelebbi tanitvanyarol. Az elegans piros kalip naponta féiné, kilencedik x-en

tual lévé antropologus holgy, aki harmincas évidkkezdidé tevékenységével a francia
antropologia ,8-emlékniive” is, nemcsak hogy zsuritagként volt jelen a tigalon az
utobbi években, de szinte minden fimhez kommerigfiizott. Eddig is felkeltette mar
irdnta az érdekbést Rouch felin tisztelete személye és véleménye irant, s ezt a
kivancsisagot az idei rouch-osan szerkesztetlebeésgezetlen portréfiim csak tovabb
fokozta. Ebben az & afrikanista tuddést Rouch mellett két afrikai gjsa faggatta a
hélgy kifogastalan polgéri eleganciaval berendezsettionjaban a harmincas évek jazz-
manias Parizsarol, majd a dogonokkal kapcsolatdat&sairol — tehat pont azokrél a
francia etnogréfiai hagyomany kialakulasaban megbath momentumokrol, melyeket e
cikkben is igyekszem felvillantani.

Dieterlen és Rouch mestere, Marcel Griaule — akteekkenységét Clifford tanulmanya
segitségével idézem fel — meghataroz6 figura vbpltamgolszasz hagyomanytél ettér
francia etnografiai kutatasi stilus, terepmunka-szédtan kidolgozdsdban. A katonai
képzettséggel rendelk&zGriaule egy évet toltott Etidpidaban, majd azdstsban targy-
gytjtési célu Dakar-Djibouti expedici6 soran 6t honapatatott az afrikai dogonok
korében, akik aztdn szamara és tanitvanyai szaismagyfajta terepmunka-maédszertani
minta-néppé valtak. A hires Dakar-Djibouti expeadlithbb szempontbdl is szerencsésen
volt idézitve: a koltséges kutatd utat tamogatta a péelitst valoszifileg az etnografia,
mint alakul6 6néllé tudomanyag egyre jetsgbb térnyerése miatt, hirveréssel kisérte a
sajtd — valbszifleg a korabbi vilagkiallitasok soran bemutatottnbezlott falvak” irdnt
mutatkoz6é kdzonség-érdéklés kiszolgalasa érdekében — s még a termékeikinhegb
tésagat a sivatagi utakkal reklamozni kivané audéaly is tamogattak az expediciot egyes
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termékeikkel. Griaule, aki egyébként is hive voltmemdern technika kutatasbeli fel-
hasznalasanak — alkalmazta a legi fényképezésigrdgzitést — drommel vette a Riviére
és Rivet altal kiharcolt tAmogatast. Az expediegjai 3500 etnogréfiai kutatas és be-
mutatds céljabol dgitott targgyal tértek vissza, ezek kozll sok rosgleMusée de
’Hommea alakuléTrocadéromizeumba kerdilt.

Az expedicio résztvéit a semmiféle lelkiismeretfurdalast nem isthesfijtés jellemezte,
egyfebl a szubvencié tudomanyos ,ellenértékét” kivantgk biztositani, masfél a
h&bora utaniart négre irdnti mivészi és kozonség-erdéest torekedtek kiszolgalni.

Griaule ezutan 1935 és ‘39 kodz6tt évente, két @vant vissza a dogonokhoz, ebben az
idészakban alakitotta ki terepmunka-mdédszerét. Szamamtijtés” nem csupan anyagi
vagy mivészeti célu volt, a targyakban egy-egy régié kajai titkanak megfejtéséhez
keresett tanukat. Leirasai egyszerre voltak téd&gié archeoldgiai és etnografiai szandé-
kuak. Erdelddése fokozatosan tagult a nyugat-afrikai szinkrotiukalis sémakig, s a
dogonokat mint az ,afrikai” gondolat, civilizaciflpzoéfia és vallas megtestesit vizsgélta

és elemezte.

A majdnem 6t évtizedes tortéfieGriaule iskola” tevékenységét Clifford két szempudl
osztja fel. A tanitvanyoknak a mester altal kovetebdszerhez vald viszonyat tekintve
harom alap-csoportot kulonit el. A dogonokkal ésibardkkal foglalkozé kutatasok
kozvetlen folytatoi és tovabbuivvolt példaul Germaine Dieterlen és Solange dea@aA
Griaule altal felvazolt kutatasi tervhez némi mdtani onallésaggal csatlakoztak a
késsbbiekben Genevieve Calame-Griaule és Dominique ardamint a Csadban kutato
Jean-Paul Lebeuf. Jean Rouch és méasgbbkéstanitvanyok Clifford szerint mér csak
ambivalens modon voltakibégesek a griaule-i tradicidhoz.

A majdnem 6t évtizedes dogon kutatas Clifford sgeegy un.dokumentalés egy tébb
évtizedesszévegmagyarazeriodusra oszthatdé. A masodik korszak akkor &eikd
mikor 1947-ben egy, valéstileg a torzs Oregei altal adott engedély birtokabegy
Ogotommeli nelr adatkozb feltarta Griaule szaméara a dogon boélcselet |énydgs|
kezdve a korabban dokumentéld iranyu és szerl&latatas inkabb szévegmagyarazova
Véalt, a dogon kulturat egészében, megélt mitol@giakivanta megfejteni. Griaule ezt a
bel strukturat — ahogy nevezte ,metafizikat” — torekedett megragadni t@gaiban,
irasaiban. Ugyanakkor a szimbolikus és narratizdigggések e bonyolult rendszerét
csupéan Griaule haldla utan sikerilt felvillantakda kozeli tanitvanyanak, éppen Germaine
Dieterlennek a_e renard péalevalamint Genevieve Calame-Griaulenek Ethnologie et
language: La parole chez les Dogommi konyvében. Ezekben atnekben kdzelitették
meg leginkdbb a Griaule altal k#ott atfogd és Osszefiiggésekre koncentrald kutatasi
szemléletet, mégpedig két dogon vonatkozasu téradkazmosz mitikus magyarazatéra
és azoslakos nyelv értelmezésére vonatkozoan.

Griaule dogon kutatdsanak elveit sokan kritizalt@kfford a hatvanas-hetvenes évékb
szarmazo0 irdsokat emlit, ahol a torténelmi dinamgmanyéat réjak fel neki, vagy a brit
szocial-antropolégusoknak azt a modszertani szeémy@disat, hogy Griaule élete végéig
tolmacsra szorult a dogonokndl, és kisszamu, nmigtjsadatkézével dolgozott, akiknek
tapasztalatait nem lehet ,dogon” tudassa, a talmadagészének kulturdlis tudasava
emelni. Malinowski és Evans-Pritchard kdsied mindennapi tapasztalat és mindennapi
politikai torténés jelenlétét hianyoltak Griauleddaibdl, melyek szerintik tal sterilek.
Afrikai kutatok pedig azért kritizaltak Griaule-tmert az afrikai modernizicioval és az
egyéni kreativitassal szemben mindig a hagyomaayhagyomanyos kulturdlis sablonok
megirzésének sziikségességét hangsulyozta.
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Clifford leginkabb a terepmunka griaule-i valtozatihiszemben fogalmaz meg kétségeket,
nem tagadva, hogy a terepmunkak konkrét korulméslyeiilondsen ebben az de
szakban, nemcsak Griaule esetében tudunk kevesetasul azt is mindig maganak a
kutatonak a hazatérte utani beszamoléjabol. Tehaetaografus terepmunkardl adott
értékelését kell(ene) elfogadnunk a hitelességniiékaul. E hianyossagon a terepmunka
modszertana, s mindennapi dilemmai irant éxgEkl mai kutatdé a nem publikalt
terepmunka-feliegyzések, illetve az etnografidkikai szemlélei Ujraolvasasaval segithet
valamennyire, de a terepmunka interperszondlisndimauséra vonatkozo tudasunk e
korszakkal kapcsolatban mindenképp hianyos marachamincas években nemigen
vetbdott fel sem etikai, sem tudomanyos igényként apunka-szituacidsslakos
interpretacioja, illetve ennek valamiféle dokuméga. Ugyanakkor Clifford szerint e
hidnyok természetesen nem teszik értéktelenné Gk a dogon kultararol alkotott
elképzelését, hisz nemcsak ,griaule-izalta” e kultarat, hanem maga a kultlisa
L<dogonizalta” Griaule-t és munkatarsait. A torté&redgrek azonban ra kell kérdezniik eme
igazsag ,kortlményeire”, a torténelmi kdzegre, rbely a kutatas zajlott, az antropolégus
és azoslakosok kdzotti dialogus jellegére, a kutatas kakapolitikai atmoszférajara. Bar
Dieterlen emlitett kdnyveinek szésegén szimbolikusan mar tollslakos-adatkddl is
osztozik, még a Griaule-tanitvanyok munkait senetledwonositani a ,dogon” gondol-
kodassal. Clifford szerint akkor kerilhetjik el eleleges vitakat, ha ezeket sztveg-
konstrukciokként (‘textual construction’) fogjukl.fe

A Griaule-féle terepmunka-tradicié épp azért jglenmert alternativat jelent a ,résztéev
megfigyelés” angol-amerikai hagyoméanyahoz képesttéheti szempontbdl pedig hasznos
az antropolégusok szaméra Griaule szokimondasdyeinfditarja, hogy a gyarmati éd
szakhoz tartozo 30-as 40-es években, a kutatgsiniatot mennyire athatotta a hatalmi
szempont. Griaule maga mutatott ra, hogy az etfogrés az adatkdzl,dialdgusa”
mennyire a keffjuk kozoétt fenndllé hatalom-kulonbség altal meghatatt, ,allando
szerepekkel’ dolgozo, teatralis tevékenység. Griadzel kapcsolatos elmélkedéseinek
hala, atérezhetjik azokat az intellektudlis és ftisotdindulopontokat, melyek a kor
etnografusait az adatkékkel valé viszonyukban athatottak. S épp e tudaresnbenézés
révén valhat érthévé a Griaule-tanitvanyok, kulénésen Rouch filmesitadoési el-
szantsiga, amellyel a kdvetkdzorszakban az adatkézés az antropologus, a filmes és a
filmezett k6zotti hatalmi kildnbséget minden erejéysemlegesiteni” igyekszik. Azt is
mondhatnank, hogy maga a Rouchiéma vérité a kamera jelenléte altal inspirélt
flmmodell, az antropologus és a helyi kozdsseégmealy kdzos ,vallalkozasat” bemutatd
sziizsé bizonyos fokig a Griaule altal tudatosiiggzharmaonia kikliszobolését célozza.

A terepmunkanak tehat nincs olyan értelemben kiralirfkancia hagyomanya, ahogy az
angol és amerikai terepmunka-mdédszertanra utadkitak. A 20-as években a terepmunka
fontossdgéra azok a tudésok — Marcell Mauss, MaWelafosse — hivtak fel a figyelmet,
akik Lévy-Bruhllel és Rivet-vel aznstitut d’Ethnologie megalapitdsan munkalkodtak.
Delafosse-nak a franciaorszagi afrikanista kutatéegalapozasaban van kiemelked
érdeme. A szazad élharom évtizedében a francia kutaték figyelme Késégre terjedt
ki. A Maghreb-orszagok mellett, melyekre az oriésetika szakosodott, egyre inkabb
kulon szakterlletté valt az afrikanisztika is. Dedse egyfél konyveivel —Noires de
I'Afrique, L’ame noir— méasfell afrikai nyelveket és civilizaciot oktato tevékeggével az
Ecole Colonialeban hozzjarult ahhoz, hogy a gyarmatokra szolgabhild tisztek
egyfebl etnografiai médszereket tanuljanak, magfak afrikai kultiradkat s képvideket

az europai civilizaciotél eltéként, de ne alsdbbrefiekként kezeliek. Mivel Delafosse
maga is szolgalt a trépusokon, nyelvtanari és aotégusi tekintélye sajat tapasztalatan —
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mondhatnank egyfajta terepmunka-tapasztalaton gagait. Halala utan, 1931-ben jelent
meg az Uj tudomanyaggal foglakozé folydirat)Jaurnal de la Societé des Africanistes
ami az afrikai térségre vonatkoz6 tanulmanyokatkoz

S az etnogréfia fiimfesztival mai ,gazdai” is afikistdk, Rouch filmjeinek helyszine is
altalaban a fekete kontinens.

Az afrikanisztika, mint tudomanyéag kialakuldsahokoaban a francia gyarmati realitasok
mellett al’art négre: az afrikai zene ésimészet irant megnyilatkozd érdéHEs is hozza-
jarult. Delafosse mellett Maussnak volt komoly sper abban, hogy Franciaorszagban az
érdekbdés a terepmunka, illetve technikdi irAnyaba fardBér Mauss nem ment terep-
munkara, egyéves leir6-etnogréfia kurzusan lagtitut d’Ethnographyban kuloénos
figyelmet szentelt a terepmunka-technikaknak. Ewrtekben, némileg ennek hataséra az
intézet tamogatasaval 1927 és 1940 kozott tobb sméw kutatd indult terepmunkara. A
memoarok szerint Mausséaedasaiban nagyban épitett a megfigyelésre is, @mdmas
elméletre. Ennek igazolasa lehBéchniques du corpflest-technikak) ciih példakban
gazdag, a mozdulatok régionként eit&zemantikajat elemizkdnyve. Mausstol szar-
maztathaté a francia terepmunkanak az a mar Griesd¢ében is emlitett sajatossaga,
hogy nem egyetlen médszélirhanem kilonféle eurdpai terepmunka-médszerekitegy
felhasznélaséardl, illetve kritikdjarol van szo. énreredhet talan, hogy a parizsi etnografiai
filmfesztival dijazasi trendjében és kdzonség-réaian maig nem fedezhiefel egyetlen
abrazolasi méd, filmes eljaras vagy anyagfeldolgom@®d 6nmagaért vald favorizalasa: a
ko6zonség és kulondsen Rouch minden stilusra nyitott

Mauss is uUgy gondolta j6 néhany évtizeddel @relhogy az Aaltala vizsgalt totélis
tarsadalmi tényeket (,total social facts”) leirdsdemngfelvétellel, targyak segitségével
egyarant meg lehet kozeliteni, kovetelmény azonbagy a modszereket, illetve az egyes
terlletekdl szarmazé leirdsokat mindig kritikailag, ha leketparativ eljarasok alkalma-
zasaval kell tesztelni. Ugyanakkor az 6sszehasomlitnka komolysaga is fliigg a leirasok
pontosséagatél. Ugyancsak rimel Griaule modszeréogly Mauss sem az egyéni részt-
veww megfigyeb mddszert, hanem a csoportos kutatast részesiylein, s mindketten
elfogadjak a terepen kutatd etnografus és a tudgmsakbzpontban dolgozd teoretikus
kozotti ,munkamegosztast” is. Mauss szerint a tenegiolgoz6 kutaténak nem kell értel-
meznie az altala @jtott anyagot. Az egyetlen kutaté &ltal adott <sikius képpel
szemben Mauss dlyben részesitette a specializalt megfigiygbdrhuzamos tevékeny-
ségét. E specialistak feladata a léhegalaposabban a legnagyobb informéaci6-mennyiség
O0sszegtijtése, s az majd az absztrakcié magasabb fok&dai szociolégus feladata lesz,
hogy e kilonboa terlletekél szarmazo tényeket mérlegelie, dsszevesse. @lifaerint
Mauss e megdllapitasaval lényegében igazolt egyfaiszadik szazadi etnografiai gyakor-
latot. Ha ugyanis egy tarsadalomra, kulturara Vkomd tény tobbféleképpen is dekddol-
hato, illetve tobbféle kutatasi kontextusban iedsknalhatd — akkor a kultura jellemeshet
egyetlen elemének vagy intézményének alapos vatsgédvén. Ezt a szimbolikus szerepet
tolti be Malinowski kutatasaiban a Kula, Evans-éhérd esetében az azande boszor-
kanysag, vagy Geertznél a bali kakasviadal, sthudglaak e meg@yodése tehat, hogy a
tarsadalom totalitasa megragadhatd a részletelderylta az egy jelenségre koncentralo
révid terepmunka ,fifajat”, valamint az egyéni résztueéwnegfigyelés mellett a csoportos
kutatas létjogosultsagat is.

A Mauss-féle interpretaciobnak azonban van egy,omialista szerd személyes meggy
z6dése alapjan értelmezBeblvasata is. Az evolucionista szemlélenester-narrativak
letintével a kulonféleképpen konstrualhatdé és értelptdézhitarsadalmi valésadgok
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tételezése Maussnak lebs¢get adott arra, hogy a nihilizmussal szemben eimédletileg,
mind metodikailag Gjrateremthessen egy kulonalkze&ldl allo, de dsszefudgkultara-
rendszerre vonatkozé elképzelést. E ,tarsadalngss®gek” tételezése mind Mauss
erkdlcsi, mind politikai és tudomanyos elveihezsiikedett. ,Mddszere” tehat nem
egyetlen mddszer volt, inkdbb a vizsgaland6 ténwdshi listaja. Ennek kdvetkezménye
egyfebl, hogy modszere koérulhatarolhatatlan, mésfdbogy tanitvdnyai modszertanilag
rendkivil kialonb6é iranyba indultak. Kozulik egyedil Griaule dolgazét kulonalld
kutatasi modszertant. Griaule szemlélete deetilapon nyugodott: @zor, ahogy méar
utaltunk ra, egy kikérdezésre és megfigyelésreoaldgd dokumentéld célu rendszerként
volt jellemezhet, majd beavatas-tipusi kapcsolatként az etnogréfusz adatkoél
kozott, melyben tulajdonképpen az etnografus fotaxdeavatasa zajlott az adatkiozl
altal. Bar Griaule e két aspektust egymast kietftignit jellemezte, palyajan ez inkabb a
dokumental6tol a beavatési szintre valé emelkediskéilondlve jelentkezett. A Rouch-
féle cinéma vériténar egyerteliiien a masodik korszak dialogus-kézpontisagara épit.

Griaule a Dakar-Djibouti expedici6 indulasa idejég részben elfogadta azt a Mauss altal
is képviselt felfogast, hogy az etnografia lenyegelyijté tevékenység. A targyak: az
idegen tarsadalom igazsaganak megbizhaté tanuimdiglon még az irott dokumentu-
mokndl is ,megbizhatobbak”. A ,halott” targyakatpep kiséé dokumentécio — leirdsok,
rajzok, fotok — segitségével lehet életre kelt@niegfontosabb etnogréafusi feladat épp az
volt, hogy az ,elfogadhatd bizonyitékokat”, az antilaus targyakat elkilonitse az idegen
kulturaval valo talalkozas altal megfézdtt, bizonyitéknak immar alkalmatlan targyaktol.
Griaule tehat a kdzelmult és a jelen kulturalis@mblégusainak tobbségéhez hasonléan az
adatkdzb és antropoldégudialdégusarafigyelt, de nem azzal a céllal, hogy a két fél &bz
fennalld status és hatalmi kilonbséget megsziuntessy idblegesen kiiktassa, hanem,
hogy a korabeli tudomanyfelfogas értelmében mia&tkonyabban haszndlja ki e helyzetet
s olyan dolgokat tudjon meg az éppen vizsgalt kaitil, amit az adatkddk nem kivantak
feltarni. Griaule-nak az volt a véleménye, hogyadatkdzb-antropologus kapcsolat mar
csak eme alland6 nyomasgyakorlas és szimbolikiszak miatt sem lehet harmonikus és
egyenrangusagara épiiRouch ezzel szemben mind filmjeiben, mind a hdiknailagb6l
szarmazo filmesekkel vald viszonyaban ennek ellefige a dialdgus partnerek barati
egyenrangusagat demonstralja.

Griaule allaspontjat olyan érvekkel indokolta, hqugidaul egy hossza, éveken at tarto
szudani beavatas esetében az antropologusnak ésakilesztasa van: vagy ottlétekor
kier6szakolja a szertartas titkait, vagy évtizedekre éadkségben marad. Griaule az
adatkozb altal ,06nként” adott informéciot eiskorszakdban igen kevésre tartotta, mivel
magat az antropolégus-adatkizialogust egy dramai fesziltségekkel teli folyamdat
élte meg, melyben az informacidk elrejtése és atsstasa az antropoldgussal szemben
alkalmazott alapvéttaktika. Eme tudatos vagy dntudatlan alcazasaldiééa érdekében
Griaule szerint az antropolégus 0sszes, helydétted ersfolényét felhasznalhatja. A
terepszituacio egyfajta harcként valé értelmezédédieillk, hogy Griaule a vizualis
megfigyelést egy ideig megbizhatobb modszernelottartaz adatkdéiel vald dialo-
gusnal. Ugyanakkor mindig olyan eljarasokat alkainadott csak, melyek nem zartak ki,
hogy a helyi 6regek tanacsaval tovabbra is j6 kalptisan maradhasson, hisz minden
szamara igazan fontos informaciohoz rajtuk kerésezetett az ut. Megvoltak tehat eme
etnografus és adatkézk6zo6tti hattér-kiizdelem szimbolikus hatéarai is.

Az egyéni résztvalrmegfigyelés helyett Griaule a csapat-megfigyeléstresiti ényben,
célszetiségi példaként a szdzakat mozgosité dogon tembtza fel, ahol egyetlen
megfigyeb csak a tudomany szamara lényegtelen impressziékaé képes feliegyezni.
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Clifford szerint Griaule terepmunkaté&eszitt modszere leginkdbb egy amerikai elnk-
vélasztasi kuzdelmet rogéifTV-forgatdcsoport felkészilésére hasonlit. Térkésakést,
reprezentacios taktikai tervet javasol az egyedigyedd posztok szaméara. Ahhoz, hogy a
ritus pontos forgatokonyve létrejohessen, véleméageint minden megfigyé@hek le kell
jegyezni az altala tapasztalt torténésegjét is. A dokumentacié folyamata azonban a
kutatécsoport aktiv részvételével még nem zaruuténa kovetkezik a verifikacio és
kommentar. A ritus ideél-tipusa akkor lesz lejetgdy, ha azt tébbszor, isméds korul-
mények kozott vizsgaljak. A ritus mellékjelensége@bbi kutatasok elinditoi lehetnek.

Griaule hozzadlldsa véltozik az Ogotommeli-kdnyanjtetél kezdve a keflen ellen-
6rzott, Kiprobalt” adatkdodl a kutatdcsoport tagjava ,emelkedhetett”. Ugyanakedes-
merend, hogy a megfigyelés és dokumentacié emedskséige, valamint a csapatmunka
igen j6 eredményeket hozott a totalis tarsadalmyakre iranyuld vizsgélatban. A team-
munka Griaule szamara a specializaciét és a murd@sntast jelentette, a kutatdcsoport
arra szolgalt, hogy a tul komplex tarsadalmi vayias&zakérik segitségével meg lehessen
fejteni. E felfogast a kortars etnografusok egygeédemonstrativan visszautasitotta, mint
példaul Leiris, aki éppen a kutatasi folyamatbajhd rénéletrajzisdgot hangsulyozta a
L’Afrique fantdmeban. Ugyanakkor egyes Griaule-tanitvanyok, mintig@él Dieterlen,
szabadon tudtak alkotni e specialistakbol all6 asakeretein belll, hozzajarulva a
tudasanyag noveléséhez is. Nem illeszthezonban a griaulei gépezetbe a kutatécsoport-
ba bekerllt 6slakos-adatko#k, akiknek tevékenységét, illetve annak iranyata@e
nemigen volt képes befolyasolni.

Ahogy Rouch és Dieterlen mesterének érélddse dtt az afrikai szdjhagyomany irént,
egyre tobbet modositott terepmunka-modszertanan,egyre kdzelebb kerilt tanitvanyai
mai felfogasdhoz. Griauléslakos adatkdék kisebb csoportjaval kezdett intenzivebben
dolgozni. Mddszertanahoz tartozott eme adathOzkivalasztdsdnak metodikdja is.
Kbvetelmény volt példaul, hogy az illeta csoportban vald helyzetét itlen pontosan
meghatarozhaté személy, ddsrban férfi legyen. Bizonyos terlleten szakéek kellett
lenni, s némely erkolcsi és egyéb kovetelménynekag kellett felelnie — pbszinteség és
j6 memoria. Griaule nem bizott a hagyomanyhoz neitbdé, kereszténnyé vagy
muszlimma valt, a ,fehérekkel” tul sok kontaktusnmtartdé adatktékben. Még fonto-
sabb azonban, hogy Griaule szerint az etnografussetiaban kellett lennie azzal: minden
adatkdzb masféle igazsaggal rendelkezik, séagzakmai feladata, hogy atlassa az adat-
k6zl6 igazsaganak hatarait. A hazugsagot Griaule akaddéatama térekvéseként értel-
mezte, hogy az adatkézminden alkalmat megragad arra, hogy az etnogré&fdskd
témarol egy masikra ugorjon at, példaul a kozogségpy az isteneki valo félelmében.
Griaule Méthodeja szerint az etnografusnak egy ,stratégiai opéréaran” at kell latni és
torni az adatkd?l eme védekezési rendszerét. Ehhez a legjobb modezszembesitit
egy masok altal elmondott masféle verzidval. Ebbenesetben az adatkézhajlamos
elarulni azt, amit tudatosan vagy dntudatlanukerarejteni.

Griaule szdmara az idealis terepmunka interjdeid kulonalldé adatko@k végtelen
sorakeént irhat6 le. A nyilvanos kérdezés szerintk @gészen specialis esetekben hasznos.
Az etnografusi munkat a retwdelligyeb kihallgatasi stratégiajahoz hasonlitja, aholia b
szerepét a kutatott tény tolti be, az adatkdal gyanusitott, s k6zdsség tagjai pedig a
blintarsak.

Griaule az adatkd&l eme nem $m6 ellenallasanak okéat hajlamos az igazsag strukta-
rajaban latni. Az ellenallas igazi hajtoereje steria ,hagyomany”. Az etnografusnak tehéat
e hagyomany falait kell szimbolikusan megostronali$ ez nem valdsithaté meg puszta
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megfigyeléssel, kérdezéssel. A fenti vélekedés ésegl Griaule-nal azzal, hogy az
etnogréfust az adatk@rloz 1iz6d6 viszonyaban maszkok, szerepek (a tavoli barat, az
aggodoé partfogd, az intim csaladi titkok irant édddé barat, stb.) hordozojanak tartja.
Clifford szerint Griaule 6sszes metodikaval kapatad allasfoglalasat athatja, hogy az
etnogréfia egyfajta szinhazias (teéatralis) tevekégy De az etnografus altal ,eljatszott”
szerepek sorabdl néla kimarad az angolszadsz amdgpswkra legjellemiibb: a tudni
vagyo, beavatandd gyermek szerepe. Clifford szedgtt, mert Griaule soha nem volt a
terepen egyediil dolgozd résztéemegfigyebként ,kiszolgaltatva” egy szamara idegen
kultaranak, nem érezte tehat at e gyermeki allapetiems kiszolgaltatottsagot. Csak az
50-es éveket kovéen foglalt el némileg alarendeltebb szerepet atl&stazituacidban a
dogon kulttra ,metafizikdjanak” megértése érdekélena kutatas feletti véggkontrollt
sohasem engedte &t masnak. Az adabkémtropolégus viszonyt nem baratsagként,
semleges vagy nevelési szituacioként fogta felelmamindig hatalmi- és érdekitkdzésként
tételezte, mely legjobb esetben is csak egyfajteskiios tiszteletet és hatalmi egyensulyt
eredményezhet a két fél viszonyadban. Ez azonbdnhbisanyos hatarokon belil értehd
hisz Griaule mélyen tudatdban volt a maga, gyarsatuacioban kénysziggn elfoglalt
JSfehér ember” szerepének s adieladdédod tagadhatatlan folénynek. Az @bhdodo, a
kutatast segit elbnyokrsl azonban nem akart lemondani. Szerepe ezért nemarg
okozott szamara kutatas-mddszertani problémat,yahogrepen vald etnografusi jelen-
létnek a kutatads eredményére gyakorolt esetlegasdaem. Griaule fel sem tette maga-
nak a kérdést, vajon a dogon temetést figyedt szakember jelenléte nem zavarja vagy
modositja-e az események menetét. Griaule olvamatabkutatds egyfajta meg nem
kérdbjelezhet behatolas (‘intrusion’, Clifford, p. 77). EBbugyanakkor az is kdvetkezik,
hogy az altala prezentalt és rogzitett igazsdgbedszamz etnografia altal kiprovokalt
igazsag. Modszerét Clifforcethnographie véritéek nevezi, tanitvanya Jean Rouch
hozza, hogy mig Griaule-tél torténelmietlen len@énson kérni a terepmunka-szituacio
ellenmondasainak mai szems#dogrtékelését, Jean Rouch néhany évtizedddélbkéemar
nemcsak tudatositotta, de esztétikajit, etnografus-filmesi gondolkodasmddja, etikaja
alapjava is tette eme ,behatolas’-nak az adott &&egre tett hatasanak értelmezését
filmjeiben.

Visszatérve az adatk@zhntropolégus viszony dramaturgiai szempontlu édeéséhez,
ott Clifford szerint nemcsak arrdl van szé, hogyaGle a kulttrat éladasként, latvanyos-
sagként fogta volna fel, hanem arrél is, hogy mesiganak elskorszakaban kutat6-
csoportjaval a kultira performativatias-formaju elemeire koncentralt: a maszkokra, a
nyilvdnos ritusokra, a tancokra. E dramatikus tigsék irdnti érdetiés Clifford szerint

a masik félre is hatott, amennyiben a francia Kikdasmétbdo visszatérése Sangaba, a
dogon kutatéhelyre, dramatikus formakat teremtdifz a lakok egyre tébb ritust jatszot-
tak el a kamera étt (kedvéért), s a kutatok az élet egyre tobb maumeét rogzitették
elbadasként. Ennek lehet egyik maig hatdé kovetkezménggy Sanga, az etnogréfiai
kutatas altal legink&bb érintett terilet valt managioé idegenforgalmi kbzpontjava.

Griaule azzal is segiti az utokort, hogy az altdjagyakran alkalmazott provokéaciot, az
etnogréfus és az adatkdé#6zott fennalld hatalmi kilonbségsickénti kihasznaldsat nem
tagadja le, & modszertani kérdéskeént veti fel. S az etnogr&iterepétl kovetkezd
viselkedésmddnak ez a tulhangsulyozasa nem néikidde az ironiat sem. Clifford épp a
gyarmati szituaciobol kovetkézszereposztas alland6 felemlegetésében éri tettienl&
etnografiai liberalizmuséat. Hisz a harmincas évekkatatas csak a status quo elfoga-
dasaval volt lehetséges, s Griaulenal épp a szabddynétbds felidézésében, 6nmaga
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JSfehér emberként” val6 megjelenitésében érhettten az eltavolitd irdnia, az torténelmi
realitAst megkérijelezs etnogréfiai liberalizmus.

Az ir6nia ugyanakkor annak felismeré8Elis szarmazott, hogy az idegen kulturalis
k6zegben az etnografusnak milyen énkiént komikus cselekedetekben megnyilvanul6é —
kuzdelmet kell folytatnia kulturalis identitasa feartasaért vagy (mint Clifford targyalja
ugyanebben a kotetben Conraddal és Malinowskivptd@atban) megkonstruélaséért.
Raadasul az etnografusnak az idegen kulturdlisdtiezre ezt a kizdelmet mindig ,szin-
padon”, a helyiek szeme lattara kellett megharaol@iriaule érdekldése a maszkok irant
nem all egyedil a korban, s rajta kivil masok Iledezik és értelmezni prébaljak az
etnogréfiai kutatas eredahdeatralitasat. Kordnak sok antropoldgusahoz hasod is
visszautasitja, hogy a terepmunka soran hasonatiéslakosokhoz, de azt is konstatalja,
hogy az adatkoélés antropoldgus dialdgusa csak maszkok, szerequgtségével mehet
végbe. Griaule nem utasitja vissza a szerepjatsaést kritikaval, hanem iréniaval jelzi
tavolsagtartasat sajat szerépé®\ szinhazi direktor vagy vizsgalobird szerep,eliyel
Onmagat leggyakrabban jellemzi, igy tehat nem me@riaule ,alakitasat” a terepen, hisz
személyisége sok mas, altala nem reflektalt, kordteelemet is vihetett a dogonokkal
vald hosszantarté kapcsolatba.

Az etnogréfiai liberdlisoktol eltéen tehat Griaule nem volt eleve kivilallo résztjeva
terepmunka-szituacionak, nem nyilvanitotta ki @t@n a masik kultira nékdzonsége
szamara, hogy lemond a szaméra, mint ,fehér emimafnara a gyarmati szituacidban
kijelolt szerepél. Az 6 dogon kultarahoz vald, Ogotemmeli uténi viszor@#iford egy C.
Geertztl 1968-bol szarmazé értelmezéssel latja leirhatoriadertz szerint a sikeres
antropoldgiai terepmunkahoz az szikséges, hogydatk@bk és antropoldégusok leg-
alabb idlegesen egyetlen moralis kozosség tagjaiva valjdisatgle moral community’,
Clifford, p. 79.), akkor is, ha a tarsadalmi gydabminden eleme minden pillanatban meg
is kérdbjelezi ezt az egyenrangusagot. Eme, egyik fél se@ream teliesen meggb, s
ezért gyakran az antropologus és az adatkdtal is ironikusan szemlélt pszeudo-k6zds-
ség teremti azt a fikcidt — nem hazugsagot —, medyterepmunka sikere épul. Griaule
esetében Clifford szerint ez ugyikddik, hogy nala az etnogréfiai fikcidja (a dogon
beavatési tudas) funkciondlis parhuzamot mutattaageafia fikcidjaval (a terepmunka
mint beavatds). E megkéuittség oka Clifford szerint a Geertz altal is s&gesnek
tartott moralis kdz6sség megteremtésének igényenkBisaga masodik szakaszaban
Griaule is belatta, hogy egy effajta megélt fikciBriaule széhasznalatdban ,drama”
szilkséges a sikeres etnografiai kutatashoz, mégzhadatkdd és az antropoldégus
tisztdban is van e szituacid krealt-jellegével. ahpkkor e fikcids jelleg tudatositasa
tukrozodik Griaule niiveiben. Griaule és Dieterlen Kdbi munkaiban a ,beavatas” valik a
mivek szerve& metaforgjava. A beavatds metaforan Griaule esetéleen az antro-
polégus konkrét beavatasat kell érteni, inkdbbsaxibdsé terepmunkéknak azt a sorat,
melyek révén az antropolégusnak az adott kultUvénsatkozé megértése elmélyil. E
masodik korszakdban Griaule mar nem helyesli aprnmcié provokéaciéval valo
.Kizsarolasat”. Az antropolégusnak nem kell beohiach koz6sségbe, nem kell térekednie
a tudashoz vezétut mesterséges felgyorsitasara, ehelyett a besmaténatkozo tudas
megszerzését illéen is masolnia kell azokat a Iépéseket, melyekkeldott kozosségben
a valodi beavatas torténik. Ennek kovetkeztébervelmaz antropolégusok tdébbszor
visszatérnek a terepmunka helyszinére s tette&kkmronyitjak j6szandékukat a k6zosség
irdnt — Griaule 1égi felvételei segitettek a dogitmgazdalkodas megszervezésében — lassan
elindulhatnak a titkosabb tudas megszerzése felégsdk a helyiek dontése alapjan. A
dogonok hatarozata utan beavattak Griauldatzarole clairebe, a legfbb bdlcsességbe.
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Ezt a beavatast Ogotemmeli kezdte el, aki azontmmatosan meghalt Griaulellel
folytatott beszélgetését koven.

Clifford szerint annak ellenére, hogy ez a Gridltal adott ,beavatas elméleti” séma tul
egyszeii s kissé dnigazoldan hangzik (amennyiben a ézsajt Gtjat jeloli ki médszer-
tanilag idedlisként), s ha annak megvitatasatéltekintiink, hogy az Ogotemmmeli altal
adott informé&cio valbban a beavatasra vonatkozaswolt-e vagy Ogotemmeli étrvalo
spekulaciéja — mégis, Griaule eme, a terepmunkatdi@sként leiré felfogasanak vannak
tovabbgondoland6 elemei. Az etnografus vissatéméttds latogatasai valdoban ndin
ségileg masféle tudast eredményezhetnek, mint galsadsz terepmunka-hagyoméanyban
szokdsos egyszeri hosszU latogatas. A kutatas énsdsségét a tobbszori latogatas
esetén élsegitheti az adatkdrzlés az antropologus Oregedése s ezzel parhuzamosan
tapasztalatokban gazdagodasa, valamint az adéatiéniar” fokozatos éitérbe kertlése

a kutatasi folyamatban.

Griaule eme masodik, a terepmunkét beavatasnalntdelkiorszaka onmagaban is
bizonyosfajta kritikat jelent az éls dokumentaciéra torekv korszak eredményeivel
kapcsolatban. Ogotemmeli bekapcsolédasa a kutialgamatba valtozast jelentett olyan
szempontbdl is, hogy jelezte dwlakos kontrolit az antropologus szamara elérhet
informaci6 folott. Ez atalakitotta a kutatis szesgpasat: az adatkdzlekintéllyé valt. Az
antropolégus meg#iat csupan targyak és megfigyeléseéseakos ,gyijtoje” lenni, ettl
kezdve inkabb ,forditéként, magyarazoként” Iép st etnografus szerepe és maszkja is
megvaltozik — a ,fehér embefb a ,didk” lesz. Mind a dokumentalo, mind a beaado
paradigmajaban kdz6s ugyanakkor a ,titok” motivuma.

Griaule szadmara az a legfontosabb, hogy a beakgtésin mind ezoterikusabb tudashoz
jusson, mely a megértés és interpretacio egyre sahbaszintjeire vezet. Eméslakos
kulcs”, 6slakos metafizika megragadasanak vagya dtglgsebben Griaul®ieu d’eau
(Beszélgetések Ogotommelivel), s Dieterfiessai sur la religion Bambaraimi mivében

all a kbzéppontban. Ez a valtozas ugyanakkor néant@te azslakos adatkoél infor-
macidinak kritikatlan elfogadasat. Az Ogotemmetalabeszélgetésekben vazolt dogon
kozmogonia-rendszert a publikalaételGriaule maga is igyekezett eli@ieni, vizsgalva a
mitosz elemeit, a 66 lakossdg kb. Ot szazalékat Kkibevteliesen beavatott dogon
adatk6zbk még évtizedeken at finomitottdk az Ogotemmedil &tivazoltakat.

Az a kérdés is felmerilt — mar a korban —, hogybhah a kdz6sség mitoszarél vagy
egyéni alkotasrél van-e sz6. Griaule és munkatassizokasok uniformizaltsaga miatt
lehetetlennek tartottak, hogy barmely adat&o® |ényegesen valtoztathatott volna a
mitoszon, legfeliebb apré hangsulyeltolédasok tikaaz egyéni kreativitas szamlajara”.

A Griaule-iskola ké& munkaiban a dogon kulturalis szbveg és az antégpsi inter-
pretacié nem valik ketté. Ez az antropologusok é®gon beavatottak k6zds projectje,
ami ily moédon egyszerre szdvegbe foglalasa és maggta a tudas egy hagyomanyos
rendszerének. A dogon kulturalis ,sz6veg” ugyamimrétezett a lejegyzéssal a dogon
metafizikanak Griaule és Dieterlen szerint ninctejeeett varidnsa. Eqgy dogonnak egész
életét kell arra szannia, hogy elsajatithassgpasole clairet, s magaban a dogon
mitol6giaban is megvan e befejezetlenség belataggpedig olyan indoklassal, hogy mivel
a rendetlenség @ralland6an mikodnek a vilagban, a kozmoszt és a tarsadalmatitiéan
szabdlyoknak allanddan Ujra kell ir6dniuk s Ujrk éeelmeddnidk.

Dieterlen aLe renard palecimi kényvében mar igyekszik elkiléniteni magat a naites
annak 6slakos kommentarjat, de Clifford szerint az elv#ias szabalyai nem igazan
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atlathatok. Ugyanakkor a Griaule altal adott ,&ljpeavatasi tudas inkabb kanonként, az
eloirasok leirt rendszerekeént funkcional, mely végiastedmu értelmezést tesz et

Clifford tehat ugy latja, karrierje végére Griautemcsak a dogon beavatas titkait
megtudni kivano ,tanulé”, hanem mar a ,tudosok’déba is bekeril s a dogonok éltal is
elfogadtatik a k6zosség érdekében féllépvetként. Ezt a liberalis etnografusra jellémz
attitidot az Otvenes évealt Griaule atveszi és mind a Sanga régidban, mimghbia
keretek kozott, az UNESCO-ban slrgeti az afrikajybananyok tiszteletét. Személyes
beavatottsaga a maga szamara fokozta mondandélét.hiygyanakkor sosenrtt el e
képviseleti szandékbol bizonyos paternalistai@ttitAz 6tvenes évek atalakulé gyarmati
szituaciéjaban Griaule jogot formalt ra, hogy tes@kat adjon” a gyarmatokkal rendel-
kezs Franciaorszag politikusainak arra vonatkozoanyhdigkdban ,mit kell megrizni,

mit kell talakitani, hogyan lehet iranyitani aalakulast”. A me@rzend kultira szamara
mindig az eredeti, romlatlan, kidldhatasoktél mentes varians volt. Legkomolyabban az
eurdpai kulturdban nevelkedett afrikaiak kritizRlt&riaule-t ezért, aki viszont a&
neveltetésiiket tartotta a gyokeidkovatehetetlenil elszakadottnak. Elete utolséskar
kaban Griaule tehat nem kivanta mas szems#dgielmezni az altala kutatott terllet
gyarmati kontextusat, mig kollégdja, Leiris ugydreb az idben pontosabban érzékelte
és érzékeltette minden kultira egyenranguséagatultarélis értékek leforditdsanak”
lehetetlenségét is. Clifford egy 1953-as UNESCQIayt (Interrelations of Cultures
idéz, melyben Griaul@he Problem of Negro Cultuimmel k6z6l tanulmanyt, s amellett
érvel, hogy csak a hagyomanyos vallasi és jogi saerek medrzése biztositja Afrika
lakéi szamara a kiegyensulyozott életet s a magal &utatott modellbl levont
tanulsagokat kiterjeszti Afrika egészére. Ezzeidmmn Leiris mar sokkal 6vatosabban jar
el aThe African Negroes and the Arts of Carving andl@ate cimi cikkében. Meg-
kérdbjelezi az afrikai szobrok iranti eurépai lelkeseddsgalapozottsagat, azzal érvelve,
hogy nem lenne komolyan velietgy olyan afrikai cikk sem, mely arra véallalkozhagy

az egész eurbpai szobraszatot értékelje. Leirmméiye szerint tehat az eurdpaiak sajat
mivészi céljaikhoz taldltak ki egy ,afrikai esztétikaAz eurdpaiak altal érzékeltetett
hasonlésagok az afrikai szobrok k6zott nem egyelmikai illizioknal. Leiris ezzel elveti
egyfajta ,egzotikus lényeg” meglétét. Clifford emlgdrést kettejuk k6zott azzal indokolja,
hogy Leiris egész etnogréafusi karrierje, azon beléipproblémaja Iényegesen kildnbdzott
Griaule-étol. Eletrive egy végtelen onéletrajzként foghato fel, s awgtafia-iras, mint
intellektualis tevékenység szamara alapwainéleti dilemmakat vetett fel.

Clifford ugy latja, hogy a gyarmati ddzakot koveien e két, Griaule és Leiris altal
reprezentalt végpont kozott helyezkedik el az gulagusok 0] felfogdsa ©nnon
szerepuket illéten. Erre leginkabb az jelleiizhogy az antropolégusok felismerik: maga a
konfliktus és egyuttiikodés elemeil 6sszedlld dialdbgus az, ami a terepmunka lénye-
geként hatarozhat6 meg. Clifford Ugy latja, hoglgezhaz intellektudlis kiizdelemhez lehet
modszertani segitséget talalni Griaule éiatéen.

Miivészet és tudomany

A két vilhghaboru kozétti francia etnografia vizisganal feltétlendl figyelembe kell venni
a szlrrealizmushoz k&d6é tevékenységformakat és szellemi hatteret is. Paiart is
idedlis kbzeg ehhez az 6sszekapcsolédashoz, meilénosen a hdszas-harmincas
években — a tarsadalomtudomanyok nem tavolodtakgiétesen a tivészetekil és az
irodalomtol, a mveészi kisérletezés s a tarsadalomkutatéds kihikd@gestndsen hatottak
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egymasra, talan élsorban épp e kritikai attilben kapcsolodik 6ssze szirrealizmus és
etnogréfia. Tehat a két haboru kozoétti Franciaapszédgen jellemé& az a szemlélet,
melynek értelmében a jelentés konstrualtnakyinek tinik fel, a normalitas és ,j6zan ész”
inspiralta konzervativ gondolkodasmaod pedig megiétezendnek, kiginyolandénak.

Clifford nemcsak André Bretont és csoportjat saraljszirrealizmushoz, hanem a korabeli
Parizs sok mas, részletéklszerkeszi, furcsa gyijteményeket létrehozo, sokkolni akaré
manifesztumokat ird figurait is. E koérulhataroladag ez il tajt azonban nemcsak a
szlrrealizmusra, hanem az etnogréfiara is vondikdztudomany és fivészetek hatarai
valtozéban vannak, s éppen a valtozd definiciokekglik a leiras Uj formait. Clifford
Walter Benjamint idézve az |. vilhghaboruban lag a fordulépontot, ahol a hagyo-
manyos, kdz0s tapasztalatra épiérrativat felvaltja az informacié-robbanas — & faz
Ujsaghir. Ez az elbizonytalanodott realitas, azétkai kategoriak konstrualtsaganak
tudatositasa all mind az etnografia, mind a szlizreas kialakulasa hatterében. A sziirrea-
lista mozgalom alapitéira is hatott a haboru tajzdesta, a haladas eszméjének kudarca.
Fernand Léger ugyanakkor a haborunak ,koszonitediék szépségének felfedezését.

Az etnogréfia targya, az egzotikus, ,a masik” peraem a két vilaghabora kdzott valt
csupéan érdekesse, hanem joval kordbban. A szétedakdzil Apollinaire példaul mar az
elss vilaghdboru €itt afrikai targyakkal diszitette a dolgoz6szobajét,a francia
avantgarde képvisglaltalaban is vonzodtak az afrikai, 6ceaniai dsadderikai targyak és
hiedelmek irant.

A vilaghaboruat kovet érdekbdés a ,masik”, az ,egzotikus” irant azonban annyibaas
volt, hogy akkorra amasik vilag lehetséges kulturalis alternativava emelkedett, a
megkérdjelezdé eurdpai realitds kdvetkeztében a modern kulturélaivizmus efsods
szellemi tendenciava valt. E masfajta viszony miegratt etnografiai hozzaallast kdvetelt.
Ennek értelmében Périzs egyes részei is valhattatdndo teriletté — az ismeretlen
ismeissé tételének igénye mellett, az istiseek vélt elidegenitése is a korabeli térek-
vések kozeé tartozott. Az isndessel €s idegennel valo eme kulturalis jatékbartrazgeafia

€s a szlrrealizmus képvisels meghataroz6 szerepet vallaltak. S bar a kalgme U]
szemlélel etnografiai vizsgalata gyakran élt a kigunyolassayy a kulturdlis elemek
zavarba eft atrendezésével — e torekvés mégis komolyan vedvidr csak azért is, mert
sem a francia tradicioban, sem tagabban nem tistt@éz etnogréfiai és az irodalmi
avantgarde kétségtelenil 0Osszekapcsolodd tevélgmys€lifford ramutat néhany
etnografiahoz és szlrrealizmushoz tartozd parigsmény kapcsolédasara. 1925-ben
példaul az egyik parizsi szinhazban ,Négeritexolt miisoron s az afrikai eredefazz
volt a ,vad és a modern” megtestégta mulatékban. Ugyanerre az évre esik egy mar
emlitett, inkabb elitkultirahoz kapcsol6d6 esemémynstitut d’Ethnologiemegalapitasa.
Ennek tanarai készitenek febstor hallgatokat terepmunkéra s publikalnak kifejeen
etnogréfiai irasokat. De ugyanerre az évre esik pagjikai esemény is, nevezetesen a
szirrealistak Franciaorszag haborus szerepétoetir@replése nyoman kitdbotrany is,
ahol a résztveiket hazaéruloként itéli el a kortars kozvélemény.

A hérom fenti esemény személyekben is 0Osszekapmlikpl@éldaul Leirisében, aki
Josephine Bakerért rajongott, majd a szlrrealistidzgalmabdl kilépve adnstitut
d’Ethnologiehallgatoja lett, majd pedig a Dakar-Djibouti exfuia résztveuje.

Etnografia és szlrrealizmus 6sszekapcsolédasasaiavkell térni Mauss 6rainak intellek-
tualis hatdsara. Folyamatosan tanitott, emellesztréett elhunyt kollégai munkainak
befejezésében, medgippdéses szocialistaként pedig politikai tevekenysdglgtatott —

igy tehat életriive inkabb cikkek, éldasok és konyvkritikak gjteménye maradt. Az
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imadsagrol irni szandékozott disszertacidja ugypnudzlatban maradt fenn, mint a
pénzbl és a nemzedt tervezett munkgja. Legfontosabb tulajdonsdga snaégivolt, hogy
széleskdi tudasaval és gazdag egyéniségével magahoz vorétiaszekapcsolta a kor
etnogréfia irdnt érdektlé francia értelmiségét, a legkiloniéib szellemi iranyokhoz
szolgéltatva ezzel etnogréfiai alapu municiot. amya volt példaul Alfred Métraux, aki
mesterével ellentétben csak a maga altal végzettopoterepmunkaban hitt. Métraux
baratsagban és kapcsolatban maradt a szintén Nemissgany Georges Bataille-al, aki
viszont radikalis, sokszor provokativ kritikuskérstit gyakran botranykeiként volt
ismert. Baratsaguk a francia etnografia és az geaté Osszekapcsoldodasanak jelképe
lehet. BatailleL’Erotismecimi kbnyve arra a Maussra visszamgraradoxonra épul, hogy
a kulturdlis rend a szabdlyra és annak athagastiemsgression’, Clifford, p. 126)
egyarant épul, struktiraja tehat ambivalens. Ad&yadthagas aktusanak demisztifikacioja,
s értekként valo deklaradldsa Bataille-t egész lédetéfoglalkoztatta. Mikor példaul
Métraux-val és Rivet-vel egyutiikodve egy pre-kolumbiai tivészeti gyijtemény®l irt,

az ember-aldozat jelenségének értékelésében & szerirrealista esztétika elveire épitve
O0sszekapcsolta a szépet és a siibymnnek példajaként dbrazolva az aldozatra kizdlas
tottak tancat a mar ledltek, a vér és a halottké&aildong6 legyek hatterében.

A maga tragikussa valo életében ugyanigy a nyugaionalitdst kritizalo szemléletet
kovetett egy masik, szintén a szlrrealizmussal d@ptban all6, az etnografia altal
prezentdlt vildgokat a szinhdz megujitdsaval osgold nMivész, Artaud, a kegyetlen
szinhaz atyja, aki az etnogréfiai kiallitasok magiegsejtett vagy elképzelt alomvilag
keresésére el is utazott Mexikdba, egy indian ké&gise, hogy aztan Franciaorszagba
visszatérte utan egész életét elmegyogyintézedrefidje végig.

Az .egzotikust” mint metaforat a kor értelmisége @zékét veszteni latszd raciondlis
vilagrend kritikjaként hasznaltak. Bataille azaomlvem maradt meg az eszképizmusnal,
hanem a szabalyok athagasanak logikajara épit\sz edidéletet dolgozott ki, élsorban

az etnografiat és a kulturdlis elemzést kapcsobsed) ezzel a Foucault-féle radikalis
kritikusok felé is tagitva az etnografia és sziizeas kdzos kezdeteit.

Bataille szerkesztette példaulDecumentscimi, alcimében a sokat monddcheoldgia,
szépnivészetek, etnogréfia, kabandegjeltlést visél folyoiratot, melybe etnografusok is
irtak. A folydirat a huszas évek ,eretnek” esznkéipviselte, amennyiben szembeszallt a
kultira moralis és esztétikai hierarchiarendszdrkém felfogasaval. ADocuments
munkatarsainakéf torekvése eme értékrendszer megéjeldzése és atalakitasa volt. E
feladatban az elit- és tomegkultira megkulonbdgteteem hangsulyoz6 etnogréfia, a
maga megfigyél attitidjével hasznos segitek bizonyult. Clifford Carl Einsteinnek egy, a
Documentdan megjelent, az afrikai szobraszatot a kubizneesnszogéll vizsgald
cikkelvl idéz, hogy felsorolhassa szlrrealizmus és etfiagisszekapcsolodasanak f
ismérveit. Ezek kozll leglényegeseblrealitds lokdlis és mvi konstrukciénként valo
értelmezése, valamint az egzotikus példakra vakkay hivatkozas az érvelésben. Az
etnografiai szlrrealista allaspontja eltérhet n@mdantropolégus, mind aiivészetkritikus
felfogasatél, akik val6sziteg megkérdjeleznék egy olyan afrikai targy ,tisztasagat”,
melyre modern fegyvert tarté figurat faragott aljat Az etnografiai szurrealista azonban
egyenesen gyonyorkodik az efféle tisztatalansdgokbA cikk iroja tovabb néveli e
relativizalo ,szentségtorést”, mikor az eurdpaidiikai szobrok iranti érdekbése s az
afrikaiak fegyver, alkohol, s ruhadarabok iranidsedése kdzott von parhuzamot.

A Documentdréinak munkassagaban tehat a kultira fogalmaamrnrganikus struktura,
a teliesség, a torténeti folytonossag fogalmaiglig&nyével kapcsolédott 6ssze. Az
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kulturakoncepciéjuk szemiotikus volt, amennyibenkaturalis realitast rivi kodok,
ideoldgiai identitasok Osszefésének tartottdk. Eme kultUrafelfogast tikroztéam
taldlékony Ujra-rendezésre, a részletek egymasé niellyezésére biztatd szemilélete,
melyben az ironikus kolldzs volt a meghataroz6omeg- és elitkultirdba tartozo értékek
eleve elrendezettségét megkigetezs attitiid, ami aDocumentdapjait jellemezte, Clifford
szerint mar éllegezte az etnogréafiai miizeumok alapelveire rakaérigtikai magatartast,
melyet leginkabb a targyak klasszifikacidjanak émlkének allandd Ujra-vizsgalataként
irhatunk le. A folyoiratban eme aftdtot tukrozte példaul a varatlan definiciok rovata,
melyben az embert 25 frank értiékémiai anyagként hataroztak meg.

Az 1930-ra tAmogatdjat vesztett Ujsag 1933-bantatadhelyét az immar a modern
milvészetre szakosodoMinotaurenak, melyben etnografusok és szirrealistdk mar nem
miikddtek olyan szorosan egytitt. E bizonyos foku el@das azonban nem kéjdlezi
meg a korabbi idlszak kulturtorténeti jeletiségét, s jelzi azt aimészet iranti rendkivili
fogékonysagot, ami a francia etnogréfiai hagyonjéliggzetessége maradt napjainkig. Az
etnogréfiai filmfesztivdlon példaul mindig kiemedtdektdés dvezi az etnomuzikoldgiai
témajua filmeket, melyek befogadasaban @vészi és az etnogréafiai szempont éreidet
keveredik.

A fesztival

A parizsi fesztival cimében olvashat6 ,etnogréafilmn’-nek elég nehéz pontos magyar
megfelebt talalni, hisz nem pusztan tudomanyos ismereteje szokasokat és mester-
ségeket megorokitnéprajzi dokumentumfiimekl van sz, hanem az emberi viselkedés
kulturalis motivacioit vizsgald, a filmes-antropglés és a filmen szerépkdztsség mind
egyenrangubb egyuttikodésébl szlletett, tag stilushataru vizualis reprezedtadl is.

A vizualis antropoldgia, melyet hajlamosak vagywsainonimaként kezelni, valéjaban egy
tdgabb kategdria, melybe a fenti fimeken Kkivilebaftozhat példaul a jatékfimek
antropoldgiai szempontu vizsgalata vagy a managsagos foto-elemzés. Az etnogréfiai
film alkotGi és kritikusai sokaig kritikusan viszguitak mifajuk multjahoz, megkérd
jelezve a vizualis etnogréfiai informacié tudomésiytékét, illetve az efféle antropologiai
tevékenység etikai alapjait. Ugyanakkor, ha a @irdnet febl kozelitiink, a dokumentum-
film torténetét taglal6 munkakat olvasunk: &fapalapntiveiként, stilus-meghatarozoiként
gyakran emlitenek antropoldgiai fogantatasu filmelkeezek alkotéi — Robert Flaherty,
Jean Rouch vagy Robert Gardner — filmes koérokhbkrsttremd mesterként tiszteltetnek.

De az etnografiai flmeseket a hatvanas éMelyotré onértékelési zavar, mely az utdbbi
évtizedben atragadt az etnografidk séeezis — nem képzelt betegség, hanem a reprezen-
tacid mikéntjére vonatkozd megoldatlan kérdésekiiestgeill ered. Arra mar utaltunk,
hogy az akadémiai antropolégusok a kodzelmultig dsmlomanyos segédeszkdzként, s
nem 6nallo reprezentaciés formaként voltak hajl&rsiemiélni az etnografiai filmet.

Az etnografiai filmesek pedig az antropoldgia — tmtimdomany — gyarmati gyokeréit
kivanvan szabadulni, élsorban azt kutattdk, hogy a filmekben szérefdzosségek —
kozvetlenul vagy attételesen — miként profitdlhatkaa roluk készilt mozgoképeips
hogy lehetneket minél teliesebben belevonni adlaszités, a forgatas, majd a kész film
véleményezésének folyamataba, miféle technikalekadthe ,teret és hangot” adni nekik a
fiimforman beltl. Eme politikai és etikai dilemmékz elmult két évtized soran fokozatosan
atalakitottdk az etnografiai film esztétikai kanon&lara kimentek a divatbol olyan
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kordbban a technikai kényséeég miatt elfogadott ,fogasok”, mint az eredetilesfi
szertartasok nappali ,eljatszatdsa” a kameftt,efagy mint a filmen lathat6 viselkedést a
nézd szadmara ,elmagyardz6”, az adott kulturdlis aktksegyszer és mindenkorra,
nyugatrél meghatarozott jelentést add narratoregmdietése a fimben. A stilaris és
vilagnézeti elbizonytalanodashoz hozzgjarult a dodetumfilm-nyelv valosagot tikréz
képességében valdé mind fokozottabb kételkedédiia) kettés — dokumentald és nyelvi —
természetének tudatositasaval parhuzamosan a dotumigm konstrudlt jellegének
belatdsa. Tehat annak az illizibnak az elvesztésgy a dokumentumfim-vasznon a
manipulalatlan ,Valésag” jelenik meg, s annak kéfem elfogadasa, hogy ehelyett a
kulturdlis jelenség rendézltal irdnyitott, szelektélt, opetataltal beallitott és vago altal
elrendezett olvasataval allunk szemben minden eéfiagdokumentumfilm esetében is.

David MacDougall kulturdk kozétti dialogust hang®dd etnogréfiai film-definicioja
taldn a legpontosabb: ,Az etnografiai film kulonbomind az 6slakos, mind a nemzeti
filmgyartastol azaltal, hogy az egyik tarsadalngtekszik értelmezni a masik szamara:
kiindulépontja két kulttra, ha akarjuk, két életrget talalkozadsa s ami elidétrejon az
egy tovabbi, igen specialis kulturalis dokumentyivtacDougall, p. 96).

Az etnogréfiai film meghatdrozdsa a tudomanyos dieattal egyitt is valtozik. Az
etnogréfiai film elméletével foglalkozdk kdzo6tt atdbbi években nagy visszhangot valtott
ki annak az amerikai antropologus, Wilton Martinekke, aki egy egyetemistakkal
végzett felmérés adatai alapjan azt igyekezettnitani, hogy csak a kisérleti, a nyugati-
antropologus szemszoget a filmforma dekonstrukedjds megkérdjelezs filmek
képesek a nézmasik kultarara vonatkozéddiéleteit ,sikerrel rombolni’, mig a fimes és
flmezettek vilagat vizualis és verbalis eszkdzdkladszefien elkulonid, egyértelnt
nyugati értelmezést sugallé hagyomanyos filmekzéiredsitéleteket efsitik.

A parizsi fesztival jellegzetessége ezzel a radikddékonstrukcié etnografiai flmes meg-
jelenitéseit stirgét némileg ideologikus kozelitésméddal szemben agy la technoldgiai
eljarasokat bemutato filmekf a dokumentécios célu szertartas rogzitésekeazandott
k6z0sség tagjai altal forgatott, az érdekérvéngsgtemeit is hordozo filmekig mindenféle
stilus fellelned, s az egyes munkak értékelése sefhal mar a filmes kdzelitésmod
kivalasztasanal.

A parizsi fesztivdl az egyetlen stilust favorizafésztivalokkal szemben egyfajta
kaleidoszkop-széségre torekszik, mintegy annak szimbolikus folygata, amit Albert
Kahn kezdett a szazad elején, mikor forgatécsopattkildott a vilag kulonbdztajaira,
hogy ambici6zus tervét Rlanéta-archivurat megvaldsithassa. Ennek rekonstrualt képeit
lathattdk egyébként a nidz a film szaz éves szlletésnapjat UnéePhrizsban az idei
fesztival nyitbnapjan s ez a ,mindenki hozza a mggét és maga igazsagat” szemilélet
hatja 4t a valogatasi elveket az utobbi évekbemgidrdlis, tematikai, ideologiai illetve
stilaris preferencidk nyomai legalabbis nemigehelk fel a valasztékban. Jean Rouch
tehat nem azt a szerepet szanja e fesztivalnaky bggetlen filmstilus bemutatkozasi
terepe, illetve az ahhoz tartozé filmnyelvi-kritikimunkalasanak helyszine legyen. Ezért
valészirileg nem indul majd innen iskola. Ahogy Rouclméma véritémodszerével
késziilt filmjeibe tudatosan ,belekomponalta” a tleke illetve a kamera jelenléte ltal
indukalt eseményeket — ugyanezzel a nyitott kivdaggal varja ma is a felbukkano
személyes vizualis igazsagokat a vilag minden dijéalan részben a planéta archivumot
tervedy Albert Kahn, részben a harmadik vilag képviseldedtallalo Griaule ,0roko-
seként”.
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E sokszifiséget demonstrdland6, a Peter Crawford altal kidwl etnogréfiai film-
tipoldgiai segitségével probalom illusztralni’ Musée de I'Hommaedei valasztékat.
Crawford ugyanis nem elégedett meg azzal, hogytaageafiai fimet mint dbrazolasi
format hét, eldsorban funkcidja szerint logikusan elkiléhiblcsoportba rendezte.
Részben irjuk csak le az egyes etnografiai fiimeket megallapitjuk, hogy azok az
etnografiai nyersanyaga kutatoi film az egyszerre szakmai és civil kozonség szamara
készitettetnografiai film azetnografiai TV-dokumentumfilnaz oktatds céljaira szolgalo
ismeretterjeszt film, az ati filmek, vagy bizonyos antropologiai vonatkozasokkab bir
fikcios filmekkategoridiba tartoznak-e.

Crawford e kategériarendszerre rahelyez még kéit,halelyek egyike dilmes eljara-
sokra vonatkozik, masika pedig aabrazolasi médokraA leginkabb hagyomanyosnak
tekinthet filmes eljaras, mikor a kamera mintegy észrevétl&ihatatlan”, a szerefk
altal nem reflektalt szemigje az eseményeknek, mint egy légy a falon — Cravéat el is
nevezi,fly on the wall'-nak. Ugyanakkor bizonyos etnogréfiai filmek eseté a kamera, s
a filmkészit lehet aktiv részvéie, esetleg indukaléja a kamerdtellejatsz6dd esemé-
nyeknek. lly médon idnként olyan kellemetlen lehet, mint a légy a leesskfly in the
soup”). A fly’ sz6 igei, ,repiilés” jelentésére asszocigly in the I” — repilés az En-
ben” pedig azt a filmes eljarast kivanja jellememnikor a fimforman belil a rendézaz
adott téma bemutatasaval parhuzamosan, témahozigatinyat vizsgalva radikalign-
elemzésre és sajat kulturajaval valé szembenéimdgatialkozik.

A filmes kozelitésil persze sem strukturalisan, sem stilarisan nergdilgnek az adott
kulturalis jelenség bemutatasanak egészére vonatlkarag feldolgozasi mddok
Valbszinileg ma mind Périzsban, mind Eurépa mas etnogféativaljain azttekinthed,
vildgos /perspicuoush nédt egyertelni értelmezés felé iranyitdé etnogréafiai filmek a
leggyakoribbak. Akisérleti /experimentalés amegidéznek fordithat6,dekonstrukcios
elven ellen-épitker /evocative filmek — legaldbbis az eurdpai etnogréfiai filmggkor-
latban — ritkdbbaninnek fel.

A szb és akép etnografiai hitelességének problémava tételét @mawabbdl a kozel-
multban végbemeénabrazolasi krizisil vezeti le, mely az etnogréfiai tapasztalat objekt
abrazolasa lehéségének megkédielezéseként, az iré-filmkés&iantropolégus
személyes tapasztalatailme emelésének kdvetelményeként, tehat a reflesivitibeli
jelentkezésének kovetelményeként irhato le. Ugyafogllast, hogy az antropoldgiai
tevékenység szoveges és vizualis feldolgozasa aggak a folyamatnak eligterméke.
K6z0s a ketitben az, hogy létrehozo6i egyként az emberi kommaidkdeltételeivel
foglalkoznak. Célszének tartja a kilonbségtétébrazolas (representatiosabrazola-
sok (representationkdzott. Mig az egyes szadmu alak a folyamatra, atddlig a tébbes
szadmu a létrehozott szellemi terméket jeldli. Ebbenértelemben az antropolégia mint
abrazolasi folyamat terméke:naasik (Other) Mind az etnografia, mind az etnogréfiai film
mifajdnak abrédzolasi folyamata paradox abban az eémben, hogy a jelentés
megkonstruélasa egyszerre feltételez ,jelenlétetid&volsagot”.

A kutatasi folyamat tehat leirhaté az abrazolt kdlhoz valé antropoldégusi kdzeledés
Lecoming”, majd a konyv vagy film elkészitésekar attol vald tavolodas ,othering”
folyamataival. A fiimkép elssorban érzéki jellegzetességekkel bir, s ahhozy e
etnogréfiai film intellektualisan értelmezldegyen — Crawford szerint — kilénféle verbalis
és vizudlis eszkozokkel el kell tavolitania magdinakép altal eésen képviselt jelenlét-
érzettl. Mig tehat az etnografidban a sZerek azért kell kiizdeni — példaul bizonyos
retorikai eszkdzok alkalmazésaval —, hogy szavaklk&izékelhdive valjon az ,ott-lenni’-
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élmény, a fiimkészének a szoveget kell digitalis eszkdzként alkalmaaiihoz, hogy a
latvany egyeértelilségét finomitsa. Crawford szerint tehat mind aemmind az antro-
pologus folyamatosan kézeledik is a vizsgalt kdlharz, és tavolodik ike. Az érzéki és
az értelmeé elemek jelenléte a szdvegben és a filmen tehatmesata ellentétként, hanem
kapcsolatként értelmezefidA szavak és a képek sziikséges elemei mind aligizoiind a
verbalis 4brazolasi folyamatnak. Az antropologerdedzelmultban ,ratort” reprezentacios
krizis értelmezése Crawford szerint leginkabb azdatomelmélettl inspiralodott.
Ugyanakkor az etnografiai filmek stilaris fordulatéakabb a dokumentumfilm tifaj
kisérletezései serkentették.

Ha e fent vazolt altaldnos kategoria-rendszer féeydekintink az idei parizsi valasztékra,
azt allapithatjuk meg, hogy a filmnyelvi kisérletdletve a dekonstrukciés munkak helyett
a dialogusmeta-formgt Olt6 munkédk voltak tdbbségben. dialogus vélt a filmforma
alapjava véalt mind az antropologust a filmen —rjat&észitként vagy beszélgétarsként

— szerepeltét munkékban, mind az olyan etnogréfiai fim-formakbahol a filmkészi
két eltéb helyi kulturdlis felfogds érveinek parhuzamos betasara koncentrélt. Ha
végigtekintiink a valasztékon, akkor a korabbi kaksk gyakran némi ideoldgiai doktri-
nérizmussal képviselt ,egyetlen igazsagaval’ szembéra a parhuzamos vilagmagyara-
zatok, illetve azok egyenrangusodasanak korszakaljéz etnogréfiai filmben.

A Németorszagban &lolasz rendegmd, Cinzia Bullo Sarangiocimi filmje, egy Svajchoz
kozeli, elzart olasz hegyi falurdl szél, ahol azhiinya sokaig mégizte a kisk6zdsség
csaladias zartsagat. Az elzartsag méggzével, egyben a tarsadalmi és osztaly-hatarok
oldédaséaval, az itt-maradas lebstge vagy kényszere is mefysiz igy a paradicsomi
hegyi faluban mara néhany ,minden titkok tuddjavégyasszony marad csupan, valamint
egy nyugalomra vagyo, festefehdlgy s mostansag igyekszik gyokeret eresztemgtt
idénként Svajcban dolgozo ifju hazaspar.

A filmkészitst, aki dialdgus partnerként maga is megjeleniklrabin e szinte csalad-
meéretire zsugorodott kozosség multjanak és jelenénedi itgatjak, ezeket igyekszik az
interj médszerével kinyomozni. De az emlékezéseketh felhaszndlja az egykori falu
vizudlis Ujra-€élesztéséhez a régi fotok segitsdgé@lé multidézést, valamint a természet
komaétos ,hangulatfeét bemutatasat. Szemszdge némileg nosztalgikus,itaasbban
rejlo ellentmondasokat nem feszegeti, s a faluban 18zéwet utadn sziletett gyermek
keresztelését a film végén, meghagyja a tulélédegses reményeként az elzart kisvilag
szamara. A nék nagy szimpatiaval fogadtak ezt a KEm szemléds olasz munkat,
mely nem rejtette véka ald lokélpatridta, helytbeteé és kultartorténeti leletmeit
szandékat sem. Hasonld stilust és szandéku fremaikak szamara minden évben egy
egész délutan adatik a fesztivilon, ahol a maicieatarsadalom kulénbézrétegeinek
életstratégiai s ezeknek bizonyos hagyomanytipudokidd Osszefliggése kertl gaics
ala. A Bszerephknek valasztott személyek multidézésére altalabaikak nélkil tAmasz-
kodd, de a témat azért a korabeli vizudlis dokumeok megidézésével is jellemezni
kivané filmtipus jellegzetesen televizios rovidfimtfaj.

A ,nyelvrokonsag” miatt a parizsi kozénség fokozeétidekbdésére tartott szamot az
Elien a szabad Québekétértelnti cimet vised blokk. A fimek az etnogréafiai film
kialakulasaban jeletis szerepet jatsz6 Kanadabdl szarmaztak, ahol andhfiim Board
tevékenysége kovetkeztében az egyes etnikai csiparér évtizedekkel ezdt maguk
kezdhettek 6rokséguk vizualis feldolgozasahoz.

A kultdrak egymasra figy8éltudatossaga nyomait viseli mindharom film mar tédafesz-
tasdban is, de a haromféle inter-kulturdlis egjéaté vonatkoz6 diagndzisaiban is azt
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bizonyitja, hogy a kisebbségi, nemzetiségi csoporgyittélése még a ,legfelvildago-
sultabb” k6zdsségekben is sok titkolt multbeli $eée fesziltséget hordoz. A nagyobb
kozosség, ahonnét e filmek szarmaznak — nevezetéseada francia nyelvrésze —
megcafolva a nyelvi és kulturdlis kilonbségikered feszlltségek civilizaciés fejlett-
séggel aranyosan novekkikiiszobolhaeiségének illizidjat — ma az ,elszakadni vagy nem
elszakadni Kanadatol” kérdését tartja a leglényegasek. 8t, a nyelvét s hagyomanyait
nagy ambiciévabrzé francia kisebbségen belll is jocskan akadnak k&l problémak.

A Megszegett igéretadtmi film példaul azt a felejteni igyekezett ,kisérgtayomozza ki
korabeli dokumentumokat és tanukat felkutatdé koeetkességével, mikor 1953-ban a
kanadai kormany hét inuit csaladot telepitett éspadbeci, mar 6nmagaban is jécskéa h
otthonukbdl a sarkvidék hidegébe. Melyek voltak esisé pillantasra irracionalisnakimé
terv okai? Hisz Kanada igazan nem szenved ,hélidzen”, s az 6tvenes évekre a haldsz6
inuitok mar éppen kezdtek berendezkedni egy oNetfoémara, ahol vadaszatuk eredmé-
nyeit, kiléndsen a prémeket értékesitve némi egrisiélis szabadsaggal is rendelkeztek.
Nos, a kanadai torvényhozas altal is szentesitettttdnek alapvéen politikai oka volt. A
hideghaborus fesziiltség novekedésével tobbezeikaimetona allomasozott a sarkvidé-
ken s a kanadai politikusok Uugy gondoltak, e teellekanadaisagat” lakottsagukkal kell
bizonyitaniuk. A kegyetlen életmddkisérlet — az itwki atkoltoztetésével — tehat
elisorban ezért jott létre. Megigérték az attelemtdgjelolt csaladoknak, hogy jobb
korilmények kozé kerllnek, s ha kivanjak, barmikisszatérhetnek. Ezt az igéretet
azonban megszegték. Az efféle megszegett igérdtelamnban az a ,hatultjtik”, hogy
mindig maradnak emlékézulélbk. S Patricia Tassinari filmjében megszolalnak gygkeri
.Kitelepitettek”, elmondjak, hogy 17 napos utazdanuegy jeges pusztasag kdzepén
pakoltak kioket, az igéretekkel szemben, évekigeflen satorba laktak. Az egyetlen
emberi k6z6sség a kdzelben a szamukra egyébkditbis terliletnek szamité amerikai
laktanya volt, egyedili attrakciéjaval, a barral. kArabbi otthonukban nem tapasztalt,
harom hdénapos so6tétséht a depresszidtol, az alkoholizmustdl és a hadddgdl
menekuilni kivané csaladokkal kozoéltek az illetédes hogy meg kell keresnilk a pénzt
hazautaztatasukra — visszatelepitésiidsak ekkor lehet sz0.

A film az amerikai tényfeltar6 dokumentumfilm médsegit hasznalja, az egy eseményre
vonatkoz6é emlékezések gyors egymas mellé vagasakarabeli irott- és film dokumen-
tumok bemutatdsan keresztll, a szédeplisszautaztatasaig az eredeti helyszinekre —
azokkal a vizualis sémakkal él, melyeket a nyukdzionség a televizids hirek talasasaban
szokott meg és fogadott el az objektivitas bizakgtl.

A Talalkozascimi film egy észak QuébeébDél-Québecbe tartd ut ,allomasain” mutat be
olyan francia kanadaidket, akik inuit k6zosségekben élnek feleségkérd, fdmben a
tobbséget képviseélkisebbségiként probaljak értelmezni a kanadaigépbtarsadalométol
oly ergsen kulonbod, alapveben kdzosségi, nagycsaladi inuit életforméat, melyaeatik
szerepe hagyomanyosabb, mint a kanadai tarsadalagaidan. A film hangneme és képi
vilhga egyarant a személyes, monologikus meditasivhangsulyozta, szemben egy masik
kanadai kisebbség mdultjat és jelenét taglaldé mualké@/Tropique Nordcimi, a québeci
feketékkel foglalkozé filmmel, melynekslios-Ujsagirdtje és interjualanyai is a harcos
kisebbségi 6sszefogast és érdekképviseletet sékgeit film formai kerete egy ismer-
kedés-latogatas sorozat. A HditiQuébecbe telepllt Ujsagir®fatogatja végig a filmben

a helyi afrikai-amerikai k6zosség reprezentativviggbit. A meggyokeresedési folyamat
nehézségét vizualisan-szimbolikusan jelzi Jeanébdrafond, a rendéz a méteres ho-
buckakkal boritott utcak ismétdé bemutatidsaval. A filmet az a tébb szinten értetra®z
ellentét fesziti, amit vizualisan egyfela hokotrok reménytelen harca az elemekkel,
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masfebl egy helyi szall6 télikertjenek nosztalgia-dzsueggelenit meg. A film kérdése,
létrejohet-e valédi otthonossdg az egykori rabs#oldeszarmazottai, s a kodzelmult
beteleplltjei szaméara e francia nyekégidban vagy csak egzisztencialis biztonsag kép-
zelhet el. A nehézségek egyleinemzeti-torténelmiek, hisz egy helyi torténéserse a
québeci francia torténetiras szivesen feledkezdg'meme egykor idehurcolt rabszol-
gakrdl, igy az itteni fekete k6zdsség gyokértelgasdugallja. Raadasul a kisebbségre — a
munkanélkiliség terjedése és az iskolazottsag hiémgtt — altalanossagban ugyanazok a
veszélyek leselkednek, mint az amerikai nagyvaroaonk a fiatalok sokszor bandakba
gyllekezve sodrédnak dimbzés felé. S a multi-kulturalitast eléréndélként deklarald
kanadai politika difeszitései ellenére a filmet kilatastalansagéraekisebbségi 6ssze-
fogasra felszolitd hangnem uralja.

A fesztival szabad tér-6d csapongasa révén a kovetkeatazds mar a kozel-keletre
kalauzolt. Walter Grotenhuis, holland rendldéiimjének nési belelathattak egy jemeni falu
férfiainak mindennapjaiba, s konstatalhattak, haggagyomanyos életforma atalakulasa
milyen megddbbeiit atmeneti formakat produkal. A tradiciondlis elensetkdzosség
életében a falu férfi-csoportjainak szertartas@zokségi, napi tobb orat igénybetréuat-
/bizonyos fajta dohanylevé¥agasa képviseli. A modernizmust pedig a mindenkinek
Kijaro” fegyver biszke, statusszimbolumként vatlodtatasa. A két életmdd meghatarozo
elem 6ssze is kapcsolddik abban, hogy a kozdssggntesabb tevékenységéve mara a
kat-medk fegyveresirzése valt.

A spanyol Ricardo Iscar filmjét az izraeli Negevasagban forgatta, ahol egy beduin
csalad utitarsai lettink. Akarcsak azézél film esetében, itt is tudatositanunk és
értékelntink kell a filmkészik ersfeszitéseit, akik olyan j6 kapcsolatokat alakitottae
zart kozosségek tagjaival, hogy a filmesek a mindpok, s nemcsak a kulvilhg szamara
szant Unnepi események szemtanui is lehettekmadk tehat nem csupan az a politikai
szala érdemes figyelemre, hogy izraeli hatésagokprmadok hagyomanyos vandorlasi
tertiletére, a Negev-sivatagba rejpéiieket épitenek, igy megszintetik e vandor élaidor
lehetségeit. Még csak nem is az a filbhistilarisan kissé ,kildgd” segitségkéfelhivas a
legfontosabb, melyben a csaldd egyik 6Oregje, imm@gyon is huszadik szazad végi
mobdon, a kameréat hivja segitsédidi tulajdonuk, a sivatag visszakdveteléséhez. Ami
igazan megragadd, az a vandorlé csalad sivatagiemimapjainak képe, a halézsakban alvo
gyerekek reggeli ébresztése, a vizhordas, a gyeknskamara a jaték szerepét bétolt
allatokhoz val6 viszony. S hogy e képek mennyirtolad pillanatokat” rogzitettek, az
kittint a film masodik részéb— az izraeli kormany altal épitett lakasokba &wtetett
csaladok ,telepi’ iskolajaban felvett jelenetékbA Mickey Egér-trikOs rajzold aprosagok
pillanatok alatt, magatdl érti@éen és dntudatlanul valtanak életformét, egybentikesk
6seik kultarajat. A sivatagi satorbeli mesék helye#trad a téves rajzfimek izgalma.

Az mér a filmes-filmezett dialogus kovetkeallomésa, ha a kozés munka, tehat maga az
etnogréfiai film nemcsak valamiféle — mindkét féémara €lnyos — érdek miatt jon létre,
hanem ekbdzben olyan tétre-nervalddi parbeszéd is kialakul a két fél kozott,lyme
nemcsak a képek erejével érzékelteti az adott lsgzpéletforméjat s marad meg kdzben
tavolsagtartd megfigyéhek, hanem az adott kbzosségheénarhberek meghatarozé on-
és vildgértelmezeését is képes felvillantani a wadleokészinteségével. llyenre is van példa
az idei périzsi vélasztékban, dedkdd nézzik az ellenkéz végletet, a maximalis
objektivitdst megcélzo filmiifaj, az oktatasi segéd-anyag egy kortars variansét.

Fadwa EIl Guina, egyiptomi antropolégus munkaja,eai hagyomanyos, nagyligondot
igényl egyiptomi szita elkészitésének a keretébe fodiala a szitakészités folyamatanak
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altalanos bemutatasat. A rendleartelmezése szerint a technolégiai folyamat betassa
mellett az oktato-tudoméanyos szandék is meghataeofilin tehat nemcsak a szitakészités
folyamatat kivanja reprezentalni, hanem egy tedgialfilmes bemutatasanak médjat is. A
filmen megjeled antropolégus a maga semerre sem mutato,az adétk@blydsolni nem
kivano kérdéseivel képviseli a jelen tudomany-dtagnig a szitakészitésben jartas mester
a munkafolyamat kommentélasa mellett minden, aztddmaban relevans informaciot is
elmond, lathatdlag készségesen és bliszkén elfogagudomany” segitiének magasztos
szerepét. A kamera, bar ki sem mozdul a mesterradMaazért sok apré dolgot jelez az
egyiptomi falu ,szitakészitésen tuli” valdosagab. egyik irdnybdl kukucskalnakék, s a
masik iranybdl kukucskalnak férfiak, papaja meletorgoskodik a mar egy ,modernebb”
szitdt kész# fiu, aki a vilagért sem szolna bele a beszélgetédlikor a féloras, de
hosszabbnakihé film nézsi megjegyezték, hogy valamit talan oldani lehetetha a film
szandékolt merevségén, tehat kozeliteni lehetdtvegyfajta nyilt formahoz — a rendez
né ezt mereven visszautasitotta, mondvan, & j@gészeinek olyan filmre van sziikséguk,
hogy ha évszazadok multan talalnak majd egy ilyatats akkor ne kellien téprengnitik
azon, hogyan is készitették. Tehat szandéka csupdi, hogy az fiimjébsl a folyamat
minden eleme megtudhaté legyen. Emellett, szermtdim az etnografiai interju
elkészitéséhez is oktatofilmil szolgél.

A périzsi kozonség azonban eme, az etnografiabdéimkorabban uralkodd szemilélet-
moddal szemben — ahol a filmanyag afféle latvampryitékként szolgél az irott kutatasi
anyaghoz — jobban szereti a filmes-filmezett diagéprmait célzdé személyesebb filmeket,
még ha azok gyakran magukban rejtik is a tul sekidnyarodas, az epizodikussag
veszeélyét.

Voltak Parizsban olyan munkak, melyekben dnértetimegllal, maga a dialogus valt
egyszerre a film formajava és témajava. A ,171 gnldlkolthed Afrikaban” cimi holland
film példaul egy egyetemi antropoldgiai tanulmanyzé nem feje& kozépkoru holland
ariembert mutat els képein, aki boldogan kerékpéarozik a poros szenegéhn. S ezt
teszi mar 20 éve, ugyanis megtelepedett ott s ait &ibkdzosséget igyekszik a maga
madjan segiteni. Epp ennek az egyéni receptnelkatd¢éasara torekszik, &hsssel vald
dialégusra épitve Steef Meyknech fiimje. dhés maga véllalta feladata joval megter-
hebbbb, mint az antropoldgus résztdéemegfigyebé, aki egy hosszabb, egy-két éves ott-
tartbzkodas utan legfeliebb rendszeresen visstajarimanyozott k6zdsségébe. Menno
Sypkens, az orvoscsaladbél szarmazé ,kiugrott aoldmus” ehelyett szilei csendes
kisvarosédba ruccan hazaiként, hogy beszerezze a valasztott kozosségeigatalelt
szerszdmokat. A filmben e fura szituacié résziveds megfigydli szélalnak meg,
szerencsére nem a kénnyes meghatottsdg hangjanoMaétasztasat értelmezimaga, e
presztizs nélkuli kétlakishgba maig belenyugodmn iadd sziilei s a falubol szarmazo
dekorativ felesége, akit még kislanykoraban ,nékettnaganak”. Menno az akadémia
keretekbenizétt antropologizdlasnak, a tudomanyos cimekértinaedd dolgozatoknak
nem tulajdonit igazi jelefiséget — ,maig nem doktoralt”, ahogy apja kéearmegjegyzi.
Célja viszont, hogy tevékenysége révén atadjoneaecgdli falu kozosségének egyfajta
-hazulrdl hozott” prakticizmust, a j6zan polgaritezd mentalitast, ami szdéihazéjaban
évszdzadok alatt alakult ki. Ezért hozott létre &@gi alapitvanyt, szandékosan nem
palyazott meg nagy pénzeket, nem szervezett hivagpphratust, hanem arra torekszik
ravezetni a falu lakoit, hogy érdemes megfontgiénieiket s olyan vallalkkozasokba fogni,
melyeket aztan ténylegikodtetni is tudnak. Eme didaktikai célboligyhangsulyozottan
onmaga kis holland kozosségekben, szenegdli fatwskenységét s megvaldsitando
terveit prezentélva. Ezért utasit el ,alapitvanyiyvfajdalommal de hatarozottan, minden
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pusztan anyagi nehézségekre utald segédlyévelet s tdmogat helyette valamiféle
véllalkozast. A fim révén megismerjik Mennot migdkkozegében, ,beleolvashatunk”
napldjaba, &t felesége hozza irott levelébe is, s elkisérjik egjland kisvarosi klubba,
ahol a cimben szerépll71 gulden, afrikai elkoltésre ,0sszejott”. E kap60-as évek
lAzado értelmiségi magatartasformainak egyik ultezataként inik a nés szamara,
akkor is, ha a film séhése kertl minden direkt politizalast. A film ugyakak érzékelteti
azt is, hogy a faluban nagy tisztelettel szemiélidég masféle életszemlélete elég jélent
sen befolyasolja az amugy is atalakul6bai Exenegali kbzeget.

Tematikus szinten sem kerilte viszont a politizédéasiak az ausztral flmnek az alkotéja,
Simon Atkins, aki egy Zimbabwei terniskovetkezetbe latogatott. A ,kdzost” a polgar-
h&borl egykori harcosai alapitottak egy fehér fdldkostol elvett foldon. Most mar
minden rendben lesz, mondhatnank idevagé torténelpasztalatok hijan. Azéta 12 év
telt el, s az egykor egyenrangl harcosok kozosségestanra 6ltonyds eldljarokra,
munkaruhds csendesekre és elégedetlén&edszlik. Az utdbbiak kozll valé ,fekete
barany” az egykori igéretekre, az egykori egyséfjre az egykori demokratikus elvekre
hivatkozik, mig megtort tekintétmunkatarsai a sokat tapasztaltak csendes kdzdnyéve
figyelik maganyos harcat a filmkamerate] a mara megtollasodott elvtarsakkal szemben.
Persze addig ,ugral’, mig megszégyenitve, egy vakalos, dvaroshbol jott elvtars je-
lenlétében tartott dyésen kidobjak a szovetkezétbA ,fentrél” lelatogatod, a konfliktust
tekintélyével elsimitani igyekvoltonyos minisztériumi ember folényét, a kivaltsfyéd
elndk diuhodt agresszivitasat, a falon 16g6 aktudér képet s a kdrnyezet lepusztultsa-
gat egy regionkbol érkezett rendezaldszitileg — az abrdzolas kozhelyességyédrtva —
nem merte volna ilyen egyértdlseggel bemutatni, mint e jelek szemantikai tefitajével
lathat6éan kevésbé tisztdbandéausztral kollégaja. A film a felek egyétien harcaban
demonstrativan nem foglalt allast, bar 6nmagabaelr@ik és a kirugott egykori harcos
lakékornyezetének, oltbozetének és viselkedéséndlssaga”’ pontosan jelezte az egykor
egyenbségért harcba indulé Zimbabwe ,Ujra-osztalyosodasat

Egy zairei rendez Mweze Ngangura viszont 6rommel konstatalta firejé hogy szak
foldjén a Ngweshe-régiéban ,felljitott” tarsadalrend, akirdlysag egyetre mikdds-
képes. A nyugati neveltetéssel rendetkdinasztia-alapité kirdly maga fogalmazza meg a
fimben, hogy tudatosan dont6tt a tradiciondlisikafr kirdlysag — mint téarsadalmi
berendezkedés — ,Ujraélesztése” mellett. Paradalomé szerinte, és a filmkész#zerint

is — e hagyomanyos modell segithet az elkeriliegtéfrsadalmi atalakulasban.

J6 néhany filmes fiveltséget szerzett, s most a sajat tarsadalmajakizsendeé Parizs-
ban bemutatott alkotdsa tesz egyébként hitet dctdég akar mesterséges Ujraélesztése,
Ujratanulasa mellett. E filmekre néha jellémhogy az adott kultdrabdl szarmazé film-
készit talan tul hatarozottan foglal allast egyik vagysikAaltala konstruktivnak tartott
kulturafelfogas mellett, s a filmforman belll kelbésigyekszik a masik oldal érveinek
felsorakoztatasara. A klasszikus etnogréfiai szesgg@st kovet — ahol a filmkészét egy
kulsg, altalaban nyugati kultardbdél szarmazik — filmeklzepro-k és kontrak egyensulyban
tartdsa, egyfajta — habar mara tudatositottan ddbat — objektivitdsra vald torekvése
jobban megfigyelhét Esetlinkben az alkoté s a vele azono$p@aton allé kétdszerep-
16, a kirdly s egy 6reg varazslo szerint e ,felmekttji kiralysag, s a hozza tartozo visel-
kedés és tradiciok ,Ujraépitése” megoldas lehgtaangati rendszer masféle Iétmodelleket,
€s azonosulasi mintdkat sugarzo kultardjatdl mdogshdt, de egykori sajatjat elveszt
afrikai kozosségek részéere, ahol a varosiasodastkeéxtében a falukdzosségek fel-
bomlasa, s az eBbkovetke biindzés és kilatastalansag fenyegetne egyébként.
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Bér a film nem mutatott eme jéslatnak ellentmonédyeket, ez azonban nem zarja ki,
hogy e kulturdlis-hatalmi térekvés sem mentesrabfin homéalyban maradé ellentmon-
dasoktol. A parizsi szemle anyagébdl itélve azordzaa tendencia tagadhatatlan, hogy az
atalakuloban léy tarsadalmak bizonyos — gyakran értelmiségi — edteeglatosan kivanjak
Ujraéleszteni adsi formakat, a ready-made nyugati javak és csdalithslyett, lathatéan
visszatérnek tehat Griaule allaspontjahoz.

A terlleti autonomiaval rendelkézsikeres Kivu tartomanybeli kirdlysag ellenpéldéjaet

a modern fegyverekkel, pszeudo-demokratikus keretékott torzsi haborat wviv
Ruandanak. Ahogy méar emlitettem, a sajat tarsadalimuizsgald filmkészitk szaméra
jelenleg az egyik legmeghatarozobb kérdés az éthtafids, illetve a hagyomabnzés
kozotti allasfoglalas. E dilemmak azonban ellenndmsdl teliek és tragikusak is lehetnek.
Hisz ki merné a hagyomany tovabbélését szorgalnayan tradiciok esetében, melyek
példaul a Bk szamara a vildgos diszkriminaciot és jogfoszémfts: a kényszerhdzassagot,
a férj szabad dontését a feleség sorsd, fal kislanyok nemi szervének megcsonkitasat
.szentesitik”.

Mig tehat a zairei film egyfajta kulturalis 6nisratat tanitdé tudatossagialeit ecsetelte, s
a masik kultara értékrendszere atvételének vestdélygallta, addig a togdi filmkésait
hélgy, Anne-Laure FoliyNdk, nyitott szemmetimi, filmes szempontbdl igen egyoldall és
ideologikus, de szoritd tarsadalmi igazsagtalargédgouddsitd munkaja egy radikalisabb
nyugati szemszog azonnali atvételét latja s lattespk elfogadhatonak, annak érdekében,
hogy az afrikai 6k egy részének kiszolgaltatott helyzete méggm. A film a nyugati
szerep lehéégeit dllitia szemben Burkina-Faso, Mali, BeninSzenegal valdsagaval,
hangnemét eldb kovetkeden a felhaborodas hatarozza meg. Az afrikéd jogfosz-
tottsaganak példait, a hazassaguk révén AIDS-sr#kédé nok kiszolgaltatottsagat a
rendesdné az agitacios film eszkdzeivel taglalja. A filmké&ézs a filmben nyilatkozék
teliességgel visszautasitjak a hagyomanyokat, bl tartdsitanak az afrikaiok kiszol-
galtatottsagat és alarendeltségét a férfi-vilagnak.

Péarizsban tehat nemcsak az egyes munkéakon belélrepék, az antropolégus-fimesek s
az abrazolt kozosségek tagjai dialogizaltak, hamégabb kozelitésben maguk a vilag
minden tajarél érkezett filmek is. Mind a hagyomamggrzését, mind bizonyos elemeinek
elvetését javasld munkdk szerepeltek tehat a ¥@szpirogramjan, de a vitan ezzel
kapcsolatos komoly ,allasfoglalas” nem sziletetldh azért, mert a 68-as diaklazadasok
Péarizsanak mai, illiziétlanabb rééanér tudjak, hogy ezek a dilemmak kivilJrideoldgiali
alapon joérészt megoldhatatlanok, s a végul bek@&wétkolyamatokat az ideolbgiai
mozgaositasnal napjainkra jobban befolyasolja a anédimédiaban pedig akar helyi, akar
globalis szinten nem az etnografiai filmek ,pepé&seeceptje a meghatarozd, hanem a
néhany masodperces tudodsitasok sokkol6 sorozatkblka né#nek kell kivalasztania
az adott konfliktusra vonatkozo sajat olvasatat nged szerepkore egyre inkabb a passziv
megfigyebé, nem a dontési szabadsaggal rendélkésztvevé, akar sajat, akar tavoli
kultarardl van szé.

Az egyedul lehetségesként kinalkozo Giémdatossadgot és nyitottsdgot novelte az az
egész estét betbltvizudlis lecke, melyet az idei fesztivalon Timotlgch, amerikai
etnogréfiai-flmesre valdé emlékezésként komponatatendedk. Egymas utan mutattak
be ugyanis harom, ugyanarr6l a témardl, a janomadiéinok szamara meghatarozo6
eseményl — az Unnepil — készitett fimet. Claude Bourquelot 68tszarmazo filmje
utan kovetkezett a kozelmaltan elhunyt Timothy AsshNapoleon A. Changnon 68-70-
b6l szarmazd munkgja, majd a sort Andy Jillings 1884z esgerds tulélsi cimi filmje
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kovette. Az azonos helyszin és tematikus kerehéiée fennmaradd néizérdekbdés az
etnogréfiai filmek nifaji sokféleségét is reprezentalta. Bar mindharaumka a fold egyik
legelzartabban é&lindian kd6zosségének, a janomamiknak ugyanazt emérg/ét, a félig-
meddig ellenséges viszonyban all6 szomszéd fa@itlédgadd — rejtett fesziltséggel teli —
tanclinnepet s az azt kogelakomat taglalta vizudlis eszkdzdkkel, egyetlencpe sem
unatkoztunk. Az ets munkaban a nemcsak Oltézetében, és tancaibantijlaggode —
kulénodsen a hatvanas években — még gesztusaibapituiselkedésében is zavarbadeit
Lwadnak ting” kozdsség ,massaga’ kapott hangsulyt. A masodikbarrészletekbe mén
antropolégusi értelmezés révén — mar e specid@mlkédés motivacidinak egy részét is
megérthettik. Mig a tavaly forgatott munkaban m&badsség tagjai magyaraztak el a
velik anyanyelvikon tarsalgd antropologusnak azfimseményeinek csaladszerkezetben
rejlo okait. Két momentumra utalnék csak, jelezve e@lfdhogy milyen véletlenek
jatszhatnak szerepet egy-egy népcsoport antropologggfigyelés targyava valasaban,
masfebl, hogy a ,modern” kilvilaggal — akar antropolégé&idekbdés révén — kapcso-
latba kerid k6z6sség mennyire gyorsan megvaltozik viselkeddgét gesztusaiban.
Timothy Asch és Napoleon Chagnon egykori az etrfagriimmifajban alapritként
szamon tartott filmjét az USA Atomenergia Ugynokesdimanszirozta. Azért inditottak
széleskdi, az antropoldgiai szempontot is magaba foglal@tést a janomami indidnok
életmodjara szokasaikra, stb. vonatkozéan, hogydeghabori korszakaban az atom-
tamadastol félve az USA polgarai szamara tulékeaiégiakat ,lessenek el” a kétségte-
lendl a nyugati civilizdci6 minden segitsége nélkdldogulé embercsoporttdl. Timothy
Asch méra klasszikus, a latvanyt antropologiai teotdgidval elemé filmje s Chagnon
hires, bar ellentmondasosan fogadott etnogréfieitt kozvetetten politikai okoknak
készdnheti megsziiletését.

A janomamik ezt koveéen kissé divatba is jottek, s talan ennek kovetkegm, hogy e
Venezuela s Brazilia hataran sokaig elzartémépcsoport kulvilaggal szembeni viselke-
dése a kulonbdizkorszakokbdl szarmazo filmek tanisaga szerinbigen megvaltozott.
Mig a 60-as évek filmjeiben nem reagéltak sem dampaolégusok, sem a kamera jelen-
létére — talan nem is voltak tisztaban annak réesével —, addig Andy Jillings tavaly, az
Uinnep mai formajardl forgatott filmjében mar latiet tudataban vannak az antropolégusi
jelenlét esetleges kovetkezményeivebt Sa falvak kozotti kibékilés és harc kozti
allapotnak mara mar a k6zdsségbzarmazo6 tanui, értelm@&zis akadnak, akik a rejtett
ellenségeskedések konkrét csaladi okairdl is hddleRrbeszamolnak a filmvasznorits
nem csupan a tényeket konstataljak, hanem azokdgaisblatos személyes érzelmeiket is
feltarjak. Ez a fajta reflexivitas teljesen hiakyz korabbi filmiél, ugyanugy, ahogy a
mostani film®l hianyoznak az ék6 idészak ,vadnak” mifisitett, az eurdpai gesztus-
rendszer kédjai alapjan nehezen értelmezhesztusai. Erdekes véltozas ez, hisz a lmb
kitinben az életmod, a falukép, a férfiak rendszeresidiatigén anyag hasznélata nem
valtozott, az arcok, a pillantdsok és a kommundsickészség a vilagukba belép
idegenekkel illetve azok esetleges céljainak fef®erviszont igen. S ahogy a janomami
Unnep egykori alapos vizualis dokumentaciojat goéitikAnak, az atomtamadastol valo
félelemnek kdszonhettilk, a népcsoportnak mar adytaesztivalon megkezttott Gjra-
felfedezése sem nélkiulozi a politikumot. Ezuttamn®lik varnak receptet a tulélésre,
hanemék szorulnak kiUl segitségre az egyre agresszivebben tamadoé kikilég.
Telepllésrendszerik koérnyékén ugyanis arany és amadnykincsek talalhatok, s ez
kiméletlen kincskeréd sokasagat vonzza a falvakba. Pusztitjak aétendegfélemlitik és
megolik a lakossagat, hogy az adja at foldteriktamukra, s végul, de nem utolsésorban
olyan virusokat hoznak a régidba, melyek ellen kidle semmiféle veédettséggel nem
rendelkeznek, igy a janomamik kdzul manapség stdi@ion meghalnak.
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Andy Jilings, Az egerds tulélsi cimi film készibje, aki Jacques Lizot antropoldgus-
tolmaccsal érkezett a janomamikhoz, gy dontotgyhmivel e fold-kisajatitasi harc mar
tulsdgosan eluralta a janomamikkal kapcsolatos$imiradasokat, filmjéb kihagyja ezt
az aktual-politikainak missithety problémét, s csak a Timothy Asch &ltal egykor
dokumentalt GUnnep mai valtozatara koncentral. Nghdetes ott-tartdzkodasuk alatt
azonban a falu tobb fiatal lak6ja is meghalt kdzei® meg nem hatarozott betegségben, a
rended tehat a kérilmények hatasara feladta korabbidlbaésat, s filmjébe emelt két, a
janomamik aktudlis helyzetére utalé — egyszerregrtrfiai €s politikai jelentést hordozé —
képsort. Az el esetben egy meg nem nevezett betegségben haféglldvbsl a saman
prébalja kiizni a rossz szellemet a kdzosség tagjainak jeédrdét s aggodd egyitt-
érzésukdl kisérve, majd egy fiatal anya halalat, sirat&satholttestnek a falu kzépen vald
azonnali elégetésének leszink tanui, mik6zbenkldjumaglyatél néhany méterre allo
gyermekét, s halljuk anyjat hivd sirdsat. E villgowgan lezajlé halotti szertartas igen
pontosan jelzi, milyen kézel van manapsag a hajahamamikhoz, akik a 60-as években
még tulélési modellként szolgéaltak az atomkatasatdd rette@d nyugatiaknak, s most —
elzartsaguk meg#ntével — maguk szorulnak sidigy segitségre. Timothy Asch, akinek
emlékét ez az idei fesztivatizte, rendkivil igényes volt a terepre rdeginogréfiai flmes
etikai kotelezettségeire vonatkozoan @&dakdkkal szemben. Arilm as Ethnography
cimi, két éve megjelent gjteményben az etnografiai filmelmélet megteremtékséy a
posztmodern szemlélet etnogréfiai filmre alkalméeéb elfoglalt szewik mellett 6
praktikus és egyértelinkatét kozolt arrdl, miként kell a terepen forgatoeyersanyaggal
banni, s milyen médon ajanlatos az etnogréafiaicfdnek segitenie azt a kbzosséget, mely
megbizott benne s életébe betekintést engedetiasaaBnnek fényében elgondolkodtatd
a harmadik film altal prezentalt dilemma. A filiigazabdl nem derdl ki, hogy az angol
stdb segitette-e gyogyszerrel a kdrnyezetében Klaldanomamikat, vagy csupan a
hiradast, az események rogzitését éreztékomdgiiknek, kotelezettségiknek. Ugyanigy
ambivalens marad a ngszamara az idegenek altal behurcolt virusok pnadjg hisz az
adott szituaciéban a fiimeseken és az antropoldgksadil nem volt lathaté mas kalfoldi
az adott janomami koz6ésségben.

Ujabb huszonot év elteltével lehet, hogy mar egyrgaami fimes fogja majd bemutatni
Parizsban, milyen hatassal jart a nagycsaladoladahmara az elzartsagbdl vald kilépés.
Ugyanugy, ahogy idén Parizsban lathattuk egy tagaregy fulop-szigeteki filmes kultara
értelmezését technoldgiai szinten modern, ugyamakkbagyomanyok nyomat rz6
tarsadalmukrél. A tajvani film rendée, Daw-Ming Lee teliesen elfogadjéaskerepdje
radikalis kultira felfogasat. Sakuliu, a sikerepniivész ugyanis modern stilusat s a
tobbségi érvényestlési modellt foladva, sajat kisébi, tajvaniéslakos gyokereihez
igyekszik visszatalalni. Modern munkai sikere allenigy dontott, fafaragé édesapjatol
megtanulja s a konyvtarbdl kibanydssza azokat ai Kiulturatol eltés technikakat és
témakat, melyek a szigeten lakd népcsoportok —t@alek, szahsziak, bununok, couk,
rukak, pajvanok, émajak, amok és jamok kultUrajaeztdorténetéhez tartoznak. Eme,
egyeéni niivészi sikereit illefen talan kétséges dontés kovetkeztében aztan sndi,t
mind technikai atalakultak, éitfogva minden megrendelést kihasznélt arra, hobglg
hagyomany elemeit a tajvani kdztudatban is feltdz@msst, ,k6zmivelodési ,elhivatott-
saga annyira és, hogy még tanfolyamokat is szervez a lakossag&zéa helyi fafarago-
és kéznives technikdk elsajatittatasdra. S hogy a nemzetiikesztésil szenved
Tajvanon nincs minden rendben a lakossag egy-k&asdkat kite§ nem kinai kisebbség
kulturgjanak elfogadasa terén, az abbdl idiniit, hogy a missziot vallalo twész
gyermekeit nem hajlandék anyakdnyvezni, mert namaikievet adott nekik. A tajvani film
azonban, a kisebbségi kérdés mellett egy masikinkgen a sajat tarsadalmukrol filmet
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készity antropolégus-filmesek munkéira jellebnZeérdést is taglalt, talan még hang-
sulyosabban, nevezetesen a hagyomany felélesztésdiieés tomegkultiraban valé Gjra-
alkalmazasanak dilemmajat, esetlinkben a meghatmokéai kdzegben &ltajvani
6slakossagra vonatkoztatva.

A mivész-értelmiségiskzerepd, akinek tObb éves tevékenységét kiséri végigna, &l
fenti problémara koncentralt életvitelével szintabeekvés modellie, mégpedig tudatos
modellje, hisz a filmbeli beszélgetések soran folgeosan reflektal tevékenységének helyi
olvasatéra is. Egyben azonbéra filmkészit kulturafeltamasztasi kisérletének alanya is,
amennyiben frivészi és rivelddési elképzelései filmbeli megvaldsitasi kisérleté&zinte
JLteszteli” egy aktivista szemléietkulturafeltAmasztasi kisérlet esetleges perspiktaz
adott régidéban. Elith kovetkeden a fimrended& és a dszerepd (az antropolégus és
adatkdzb) viszonya is specidlis ebben a fiimben, hisz delfiségi 6hés is legalabb
annyiratudatosa maga altal vallalt missziéval kapcsolatban, naintendeé. Egy olyan
miveszi- és allampolgari atiitot vallal, mely altaldban inkabb a filmkégzé jellem.

Az USA-ban tanult Fulop-szigeti fimrendgzMichael Magnaye hagyomanyhoz, s ezen
belll sajat hagyomanyahoz valé viszonya ennél dakkadtlanabb. Egyetlen jelenséget
emel ki, aFehér Karadcsonyronikus cimet visél dijazott filmjében, maganak a keresztény
Uinnepnek a mai megnyilvanulasi formait, a ,fehérakaony” abszurd ritusait a havat
sosem laté Manilaban. Hangsulyozottan onéletragpiekkel festi ,a misszionariusok és
Hollywood altal gyarmatositott” orszag boldog megithezését e kdlcsdnzétt hagyomany
girlandositott, mM-havasitott témegkultira-valtozatdban. Az Uj haggoynkétkedés és
reflexié nélkili atvétele, ahogy a filmbeli rendednvallomasbdl kiderl, a polgari rétegek
mobilitasi irdnyat is reprezentdlja,saarvasés amikulasugyanis a tobbség altal célként
kitizott nyugati életforma szimboluma. Itt azzl filmmel ellentétes tarsadalmi moz-
gasnak lehetliink szemtandi — nem a hagyomany akditegéebltetett visszatérésének,
hanem egy Uj hagyomany szintéfeszités nélkuli térnyerésének. A film azonban szem
lyes hangvétél kommentarjaban utal eme 6romteli kultiraveszti@halias komikumara
is. Elemzés és onelemzés, kritika és onkritika,éEnMiasik szemszogeinek véaltakozasa
épiti e vizualisan illusztralt monologként meghatdrato filmet.

A kornyezetvédelem problémai fel-figitek az idei fesztivalon, de csak egyetlen filmreek,
madrasi Brfeldolgozéasrol szélonak volt ez a kizardlagos t@mizen a terileten is tul
vagyunk mar a puszta botranykronikak divatjan, #ahd Frank Vellenge az élsés a
harmadik vilag viszonyaba, valamint a heljirieldolgozas hagyomanyaba agyazva értel-
mezte a jelen helyzetet, melyben zavarbéeejtszép, ugyanakkor életveszélyes, kilotbdz
szinben pompéaz6 szennyvizpatakok csordogélnak aasiadtcakon, a drgyarakban
dolgozék pedig térdig allnak a mard vegyi anyagokbaikozben kézzel tisztitjak a
béroket a nyugaton keresett, igy a helyieknek meggdihebiztositd cipk szaméara. Bo-
nyolult s nem tul szivwidamitd kép kerekedett Kirabol — a helyieknek sziikséguk van a
munkara, barmilyen munkara, érfeldolgoz6 Gizemek tulajdonosai pedig azt a iéheget
aknazzak ki, hogy igen olcson jutnak hozz4 a hatgkde nyugaton mar betiltott, nyugat
eurdpai gyartmanyudofeldolgozé vegyszerekhez. A betegségekkel &lindiai munka-
sok olyan vegyi anyagokban gazolnak tehat, melygketpadban méar gépi feldolgozasra
sem szabad hasznélni. A helyi politikai elit azanb@m fogadja el e helyzet megvéltoz-
tathatatlansagat, egy tetistliigyvéd a térvényhozasban lobbizik bizonyos vegyagok
indiai betiltdsa érdekében. Szerinte a gyartulajdok a tiltds hatasara lassan valtoztatni
fognak a technoldgian, de csak akkor, ha erre @ kémyszer is raszoritjgket. Talan az
lenne a legjobb megoldas, had@ byugati atvedi utasitananak vissza bizonyos anyagok-
kal kezelt WBroket, s akkor a torvényi tiltdssal egyltt ez akésztetné a helyi rokon
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csaladok rendszerébfeléepib bérfeldolgozo lobbyt, hogy lassacskan alkalmazkodjan.
film tehat nem egy fekete-fehér szefdqalt felvonultaté rémregény, ehelyett minden fél
allaspontjanak beemelésével arra tesz kisérletaly Brzékeltesse az efféle valtoztatas
elérésének nehézségét egy szegény, a munkaado&ghstesen kiszolgaltatott kdrnye-
zetben. A vetitést kovéteszmecseréi aztan az is kiderult, nemcsak az indiai oldalon
vannak ,visszahtzé ék”, hanem néha a filmes oldalon is. Hisz a ,kormgtggdelmi”
flmek egy részét olyan cégek finanszirozzak, nielyzonyos, altaluk hasznalt eljardsok
hatékonysagat kivanjak — ha nem is reklamozni, te&enyitani a film altal. A filmesnek
tehat, ha efféle megbizast elvallal, szembe kelhieéa megbizé érdekébered korla-
tozassal.

A fesztival kovetke& blokkja, mely két samanizmussal foglalkozé filntattalmazott,
bizonyara komoly érdestlést valtana ki az e témaval régota foglalkozé magutatok
kozott. Egy japan és egy dél-koreai, alapeet r6i samanok tevékenysé@érszolo
munkat is bemutattak Péarizsban. Yasuhiro Omorijdilifioki Kudo asszonyt valasztotta
foszerepl, aki kilire nemigen kilonbdzott egy atlagos kdzépkoru vidiékian
holgytsl. Ugyanakkor a japan etnografiai flmanyadifi§helyéll szolgalé osakai nemzeti
muzeum altal tAmogatott, a saméan-tevekenység minéezietét dokumentalni kivano
munkabdl kiderilt, hogy a hdlgy a szellemek lUzahdt@zvetit samanként tkodik,
mintegy ez a foglalkozasa. Meghivasra, ,megrendsldgiizi a rossz szellemet embétb
allatbol. A részletez film tandsaga szerint sem szamara, sem kérnyszéreara nem vet
fel tevékenysége semmiféle ellenmondast. A filminlkegpbb azobservational cinema
terminussal leirhaté mddszert valasztott, a kamegssmzetien kisérte a holgy munkajat,
semleges tanukeént részt vett a fiatal, j0l szitogétladtagokat is magéba foglalé szellem-
idézs szednszokon. A vendéglatdk minden filmen latokalammal udvariasan meg-
koszonték a szellemek altal adott intelmeket, nkelgk a sAmanholgy volt a kozvéid,

az &ldozatként felajanlott étel-ital is elfogyatgyanakkor az efféle szertartdsok aktudlis
helyé6l és funkciéjarél a mai japan tarsadalomban igereket tudhattunk meg a filnéb
masfél oras terjedelme ellenére. A japan etnogrélieek az eurdOpai s az amerikai
munkaknal koézelebb allnak az etnografiai film éeleges értelmezéséhez, mikor a
flmanyagot alapveéten kutatasi segédanyagként hasznaltak és érteknezté

Hyun-Sook Song ket rendezéséb sziletett munka adn samansag ,intézményét” egy
modernebb filmes értelmezési keretbe igyekezetyehrl. A Hszerepd-rendesdnd
monolégjaval kommentélt torténés — béatyja haldénd hdlgy hazautazik falujaba, atesik
két rbi samanavatd szertartason, majd visszatért Nénzgigiva dolgozni — az identitas-
keresés, a tudatos hagyomanykeresés elemeit Mézha a német kozeg ,hidege” és
tavolsagtartdsa, halallal kapcsolatos tanacstajansarkallta volna adé$zerepdt a
halottakkal val6é kozvetlen kapcsolatkeresést tahette sajat kultUraja jelszér
visszavételére. E némileg ideologikus, némileg mokixh koncepcidé azonban eléggé
I6tydg a mai dél-koreai saman-kultusz gyakorlatBbavatd, szintén élsorban kutatasi
nyersanyagként értékelehgeleneteken. Az, hogy e filmek csak igazan szaléndeké-
dést tudtak kivaltani, talan azzal is magyarazhhtiy a fesztival témai kozott szer@pl
politikai vagy kulturalis jelenségek helyett e fdin targya a transzcendenssel valo
kapcsolattartds gyakorlata volt, melynek rogzitdetye az arrél vald beszéd érthen
tobb nehézségbe (itkdzik, mint a hagyomany mas #lekngizualis értelmezési kisérletei.
Arrél nem is szOlvan, hogy egy a janomami indiar@kiavaly forgatott fimbe a nék
atlag olvasat szerint ,jol beleilik” a haldoklobél rossz szellemet tkini igyekws saméan
képe, mig a modernebb japan vagy dél-koreai fakegében a szertartas résztiiegk
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motivacioit csak nehezen tudjuk elképzelni, s sajegyik film sem tesz sikeres kisérletet
ezek feltarasara.

A fesztivalon e beszamoldoban csak alig jelezhedr-idd kalandozas soran Tracey
Holloway és Liz Thompson kalauzolasaval visszati#iing Malinowski Trobriand-
szigetére is, s egy Ujabb variacidt lathattunk ,alregy eme antropolégia korokben
elhirestlt helyen milyen verzibja rajzolodik ki aa6sségen bellil a hagyomany-modernség
konfliktusnak. Az alkoték egy megrendezett retorikigat valasztottak a filmet szervez
formanak, melyben mind a hagyomanyhoz val6é tudatosésszatérés, mind a modern-
ségldl adédod lehdiségek kihasznalasanak allaspontjat egy-egy hedgyrember” kép-
viselte. Bizonyosfajta életmédvaltas elkerulhetetégére talan mar az a ,szereposztas” is
figyelmeztet, hogy épp a hagyomanyok iegjenek kikialtott faluban él iizletember allt

ki a vita sordn a modernizalas sziksédssge mellett, mig a ,miért ne mondhatnank le a
civilizacié aldasairdl s térhetnénk vissza apaifdtférmajahoz”-féle receptet egy varosi
értelmiségi szinigazgatd képviselte a tobb meretemecserében. A mai Trobriand-szigeti
értelmiséginek tehat van egyfajta elvi elképzelésgmi lenne helyes’#l, de az adott
kisk6zOsség tovabbéléséhez mar nem tud recepttigladz. Ami azonban mindenekét
figyelemre méltod e film gerincét képerszmecserében, hogy a kbzosség-givatégia-
jarol gyokeresen méas véleményendlépartnerek egyaltalan dialogizalnak. A filmbeli
eszmecsere hatterében a vitdhoz attételesen kégostiirténések is vannak, a falu éreg
vezérét péeldaul sajat kérésére megkeresztelik, koggld halalakor a Tuma, a holtak
hagyomanyos birodalma mellett a mennyorszagbaiitosan bekerilhessen. A film-
készitk kivial maradnak a haladé-praktikus és a hagyomaitdualista koncepcidk
kiizdelmében valé allasfoglaldson, vallalt szereggikpan a dialégus kereteinek megterem-
tése volt.

Sokkal tébb személyes alkot6i értelmezést tartalfisvor Graham ausztral rendez
Repubgép-tanccimi filmje. Az 1942-ben lezuhant amerikai bombaz6 szak ausztraliai
6slakok kozott legendéat teremtett, s a legenda petigot, melyet a fimben, 6tven év
multan a helyiek él is adnak. E hagyomanyos etnogréfiai témanak teihttorténet
mellé a rendex bizonyos fikcios filmstilusok stilizacids erejéiiasznalva kreal egy masik,
nyugati legendéat is, a tutlpildta al-napldjat, annak a reprezentacios forkaaa
érzékeltetésére, ahogy a torténet a lezuhant pitdtialardl megfogalmazddott volna sajat
tomegkulturajukban. A film két szalat a zuhanasetign tuléd pildtaja koti dssze, aki a
helyszinre most visszalatogatva részt vesz a dgppttancon. Az emlékei azonban az
egykori eseményell az amerikai haboris fimek modordban és képi aasseio-
rendszerével rekonstrualdodnak fekete fehérben. Wegpdesztival eme legkisérletibb”
filmje a kétféle mitoszképzés formai kilonbségsitlényegi hasonldsagait teszi vizualis
elemzés targyava. A repigiép-tanc és a piléta-naplé a rentleszerint a kétféle gondol-
kodas egyarant adekvat kifejezési forméja.

A fesztival filmjei k6zul mar csak a&ghogy mi szeretlinkimi, Joanna Head rendezs
Jean Lydall antropolégus egyutthbdéséBbl szlletett hamar trilégiai harmadik részét
emlitjik. Jean Lydall rég6ta foglalkozik az etiGgiamarokkal, de kapcsolatuk nem merdl
ki az antropolégus tthkénti latogatasaiban, hanem hisz év baratsagéghlapozott
emberi kapcsolatot jelent. Nemcsak nyelvtudasrasegdtségnyujtasrol, érdekképviselet-
rol, és leletmentééi van tehat sz6 eme, a maganélet legintimebb sa&rdelelattatd
filmben, hanem felszabadult barati beszélgétésnegkockaztatom: fecsegékis, mely-
nek targya Duka és Sago hazassaga, s ebben azsaryépe. Nem a hallott informaciok,
illetve a kul$ségeiben még ma is ,egzotikus” életmod kameravaketdse az igazan
izgalmas, hanem a férfi és feleség hazassagbehdihatarozasi stratégidinak és hatalmi
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harcanak dobbenetes hasonlatossaga a ,hyugatrhéKapcsolatok értelmezési sémai-
hoz. Ahogy hitelesebb kép alakult ki a janomamikedhint az antropolégus sajat nyelvi-
kon szbdba elegyedett velik, ugyanugy dobbenetasedern”, ahogy az ifji hamar férj
nagy adag on-irdniaval és reflexivitassal igyeksgizolni somolygé felesége és anydsa
tarsasagaban feérfiti privilégiumai jogosultsagat.filln humora minden bizonnyal az
antropologus és a filmen megszolalok kiprobalt imtsgének kdszonldet

Remélem, a fent bemutatott néhany film példajabldigus, hogy a parizsi etnografiai
fiimfesztival filmvalogatasi elveibetirzi a Musée de 'Hommeak azuniverzélis emberi
bemutatasat célul kizé, harmincas éveld szarmazé hagyomanyat. Sem a vizudlis
informacié értékében kétkédudomanyos szigor, sem a bizonyos fiimtipusokatyeelil
hitelesnek és modernnek” elisreizlésterror nem latszik hatni e régimédian kedglye
taldlkozéra. Ahogy Rouch majd minden évben megfogata a programflizetbemég
mindig az a fontos, hogy e vilhg minden téjarol szarmazoalis hiradasokbol 6sszedlld
véletlenszel objektiv kultiraval kapcsolatos dialégust inspindla kilonboé helyrsl
szarmazo, eltérnyeli, bérsziri és hiti emberek k6zott. Tehat a filmek elkészitése soran
létrejov  kultirak kozotti talalkozas, illetve a film-kozdgs dialdgus lehéségének
megteremtése teszi Rouch szeriritvél és folytathatova az etnografiai filmifajt s ez
élteti a parizsi etnografiai flmszemlét is immaennégy esztendeje.
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Az MTA PTI Etnoregionalis Kutatokézpontja
Dokumentum-flzeteinek tartalmi ismertetsje

1). Zempléni Andras — Tari Janos: Ujratemetési szeartasok Magyarorszagon. Egy nemzeti ritus
antropolégiai sajatossagai:a magyar torténet nagy alakjaiddei és bukott vezét martirjai és kdzlegényei
kerllnek a ,Nemzeti Pantheonba”, diszsirhelyekdémeygsirokba, vagy ashok és martirok koztenitgébe.
Miként alakul a rendszervaltas idején a politikatalmu Gjratemetési szertartasok rendje, hogyantsgiédik
vagy mosodik el a ,nagy” és ,kis” halottak, a ndeteek és az ismertek emléke, s miként kerul atrazeé
Onismeret fogalomtardba a 301-es parcella, maj®8&a2 és a 300-as, mint valamely egységdgizponti
felfogés eszkdze, szimbolikus tisztelgés helydtti@ s milyen torténeti zményei vannak a nemzet halottait
a kollektiv emlékezet szaméra ndegh ritudlis cselekvéseknek — ékrszdl a dokumentumfiizetben kdzzétett
film-széveganyag és az ezt kis&ét értelmezés. ISSN 1417-2968, ISBN 963 9098.10 8

350,- Ft (76 oldal)

2. Heltai Gyongyi: Etnografiai filmfesztival, Parizs 1995: a fesztivalbeszamol6 ifajaba csomagolt
etnofilm-torténet a szazéves dokumentumfilmezésikafihelyébe, illetve a francia etnoldgia forrdsvidékére
kalauzolja olvasoit. Az elméleti attekintést, arhadik vilag tarsadalmainak és a kortars jelensérgddmas
mélységeinek feltardsara vallalkozo6 filmes elhitiaty iskolait, iranyzatait ismerhetjik meg, s Jépagat a
filmpalotat, amely nem a szines-elegans sztaroksgésének helyszine, hanem a tarsadalmi és epmidale-
matikat ,kamera-totitollal” leir6 vagy értelme& gondolkodok szellemi kdzpontja. A torténeti és @kt
anyagot persze az év (1995) filmjeinek attekintéséri. ISSN 1417-2968, ISBN 963 9098 09 4.

350,- Ft (61 oldal)
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Javaslat az Etnoregionalis Kutatékdzpont
Dokumentum-flizeteinek konyvtari szakozasahoz

1). Zempléni Andras — Tari Janos: Ujratemetési szeartasok Magyarorszagon: politikai kultara,
politikatorténet, szimbolikus politika, kulturaliantropoldgia, magatartas (politikai, kulturdlis)olipkai
eszmék, nemzettudat, foldrajzi (Magyarorszag),tiali rendszer, allampolgari kultdra, patriotizmé&gkosi-
korszak, politikai rendszervaltas (1945-47, 19498556, 1957-89, 1990-93).

2. Heltai Gyongyi: Etnografiai filmfesztival, Parizs 1995: kultiraelmélet, politikatorténet,, kulturalis
antropolégia, magatartas (politikai, kulturalisydomanytorténet, etnoldgia, néprajzi film, nemzetiat,
foldrajzi (Franciaorszag, harmadik vilag).
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